


Liebe Pddagog:innen, liebe Theaterinteressierte,

Mutter, Ehefrau, Betrogene, Heimatlose. Konigstochter, Zauberin, Morderin: Medea.
Kaum eine Frauengestalt der Antike ist zugleich unheimlicher und faszinierender als sie.
Eine Frau, die sich nicht stumm ihrem Schicksal ergibt, sondern vor Wut tobt und, von
tiefem Schmerz geleitet, sich an ihren Peinigern racht — auch wenn dies bedeutet, die eigenen
Kinder zu toten.

Doch kann ein Schmerz groff genug sein, um als Mutter die eigenen Kinder zu toten? Alles
nur ein alter Mythos? Die Kriminologie sagt: Nein. Es gibt Geschichten wie die von Helga,
die tiber Jahre derart tiefe Verletzungen und Schmerzen erlitten hat, dass sie sich nach
langem Abwégen dafiir entschieden hat, sich selbst und ihre Kinder zu toten. Vor der Tat
schrieb sie einen Abschiedsbrief.

Die junge Regisseurin Sophia Aurich verbindet den antiken Medea-Mythos mit einem

wahren Kriminalfall zu einem schonungslosen Psychogramm einer Frau.

In der Inszenierung werden Themen wie schwere Gewaltverbrechen und Suizid

thematisiert. Wir empfehlen wir den Besuch der Vorstellung fiir Jugendliche ab 16 Jahren.

Mit dieser Materialmappe mochten wir Ihnen Hintergrundinformationen und Anregungen

fiir die Vor- und Nachbereitung zur Verfiigung stellen.

Wir wiinschen Thnen einen anregenden Theaterbesuch und freuen uns iiber jede Riickmel-
dung oder Meinung. Kontaktieren Sie uns auch gerne fiir ein individuell zugeschnittenes

theaterpadagogisches Begleitprogramm zu Ihrem Vorstellungsbesuch!

Viel Spafs im Theater wiinscht das Team der Theaterpadagogik!
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Die Medea-Sage gehort seit der Antike zu den bekanntesten Stoffen der Weltliteratur. Sie hat
auch in der bildenden Kunst und in der Musik stark nachgewirkt. Der Mythos ist im Lauf von
Jahrhunderten geformt und ausgestaltet worden. Er besteht aus Elementen verschiedener
Herkunft, die mit der Gestalt der Medea verkniipft wurden. Einzelheiten sind in
unterschiedlichen Versionen {iiberliefert. Gewohnlich griffen die antiken Autoren nur Teile des
Sagenmaterials heraus und bearbeiteten Ausschnitte aus Medeas Lebensgeschichte, die sich fiir
ihre jeweiligen literarischen Zwecke eigneten. Dennoch fiigten sich im Bewusstsein der
Nachwelt die einzelnen Bestandteile der Uberlieferung zu einem Ganzen, dem chronologisch
strukturierten Medea-Mythos. Als Zentralfigur des gesamten mit ihrem Namen verbundenen
Geschehens lebte Medea in der europdischen Literatur und Kunst fort.

In der Antike wurde der Stoff sowohl in der Epik als auch im Drama verarbeitet. Die
bekanntesten Bearbeitungen sind die Medea-Tragodien von Euripides und Seneca, das
Argonautenepos des Apollonios von Rhodos und die Version Ovids in seinen
Metamorphosen. Seit dem Hochmittelalter haben zahlreiche Dichter, Schriftsteller, bildende
Kiinstler und Komponisten die Medeasage aufgegriffen und dabei oft stark umgestaltet. In der
modernen Forschung zielt eine Fiille von Interpretationen darauf ab, das komplexe Geschehen

begreiflich zu machen.

Text Karl Kerényi

Iason (oder Jason) ware der rechtmafliige Erbe von lolkos auf Thessalien gewesen, doch der
Halbbruder seines Vaters Aison, Pelias, usurpierte beim Tod von deren Vater Aiolos den
Thron, erlaubte jedoch Aison und seiner Familie, im Lande als Privatleute zu leben. Iasons
Mutter aber misstraute Pelias; sie tduschte vor, dass der Knabe Iason gestorben sei und liefs ihn
heimlich zum Kentauren Chiron bringen, der ihn in seiner Hohle auf dem Berge Pelion erzog.
Pelias erfuhr spater, dass lason weiterhin lebte, doch fand er sich damit ab, bis ihn das Orakel
in Delphi vor einem Nachkommen des Aiolos warnte, der mit nur einer Sandale zu ihm

kommen wiirde, um ihn zu toten.
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Darauf trachtete Pelias danach, die Familie des Aison zu beseitigen. Iason war inzwischen

erwachsen geworden und beschloss, nach Iolkos zu gehen und dort, wiahrend eines religiosen
Festes, an dem die Ausiibung von Gewalt untersagt war, seine Anspriiche auf den Thron
anzumelden. Auf dem Weg nach Iolkos musste lason einen Fluss iiberqueren, der Hochwasser
hatte, und eine alte Frau bat ihn, sie iiber den Fluss zu tragen. Iason tat dies, ohne zu ahnen,
dass es die Gotterkonigin Hera war, die ihn von diesem Tage an unter ihren Schutz nahm. Im
reiffenden Wasser aber verlor er eine Sandale und traf so mit nur einer Sandale in Iolkos ein.
Dort suchte er Pelias auf und forderte ihn auf, den Thron zu raumen. Pelias aber konnte Iason
nicht nur wegen des religiosen Festes nichts anhaben, sondern auch, weil lason durch das
Gastrecht geschiitzt war und weil sein Anspruch auf den Thron vom Volk von Iolkos
unterstiitzt wurde. Deshalb fragte Pelias Iason tiickisch, was er mit einem Mann machen
wiirde, der nach dem Orakel sein Morder wiirde. Iason antwortete, er wiirde diesen Mann das
Goldene Vlies aus Kolchis holen lassen. Pelias gab darauf Iason das Versprechen, ihm den
Thron von Iolkos zu tiberlassen, wenn er das Goldene Vlies holte.

Das Goldene Vlies war ein zauberkriftiges goldenes Widderfell, das Konig Aietes von Kolchis
seinem Gast Phrixos geraubt hatte. Die Kolcher galten den Griechen als Barbaren, und Aietes,
ein Sohn des Sonnengottes Helios, war wegen seiner Grausamkeit bertichtigt. Das Goldene
Vlies wurde von einem Drachen (oder einer Riesenschlange) bewacht. Iason baute mithilfe des
Schiffsbauers Argos das Schiff Argo, und eine illustre Schar von Helden, darunter Herakles,
Orpheus und Polydeukes machten sich auf den Weg nach Kolchis. Die Helden, die mit der
Argo aufbrachen, wurden spdter Argonauten genannt.

Medea (= »die Wissende«) war die Tochter von Aietes; sie war, wie ihre Tante Kirke (rom.
Zirze, vgl. »bezirzen«), eine Zauberin und Priesterin der Hekate, einer alten chthonischen Erd-
und Totengottin, die auch Goéttin der Zauberkunst war. Als Iason nach Kolchis kam, liefs die
Liebesgottin Aphrodite auf Befehl der Hera Medea sich heftig in Iason verlieben.

Aietes kniipfte unerfiillbare Proben an die Uberlassung des Goldenen Vlieses: Iason sollte in
den Bauch des Drachen steigen und ihn toten, er sollte mit den feuerspeienden Stieren des
Aietes pfliigen, und schliefilich musste er die Zahne des Drachen in ein Feld sden und gegen
die daraus hervorwachsenden Krieger (die »Drachensaat«) kdampfen. All dies gelang ihm nur,
weil Medea ihn durch ihre Zauberkunst unterstiitzte. Da Medea wusste, dass Aietes diese
Proben nur verhangt hatte, um die Argonauten zu tdten, beschwor sie Iason, zu fliehen. Sie
halflason, das Vlies aus dem heiligen Hain zu rauben, wo es an einer Eiche hing, und floh mit
ihm.
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Aietes verfolgte Medea und die Argonauten, und nach einigen Darstellungen soll Medea ihren
Bruder Apsyrtos in Stiicke geschnitten und gut sichtbar am Meeresstrand verteilt haben, damit
Aietes Zeit mit dem Aufsammeln der Leichenteile verlor. Schlielich gewéhrte Alkinoos, der

Konig der Phdaken, Medea, Iason und den Argonauten Schutz vor Aietes, doch mussten
Medea und Iason die Ehe vollziehen, da Alkinoos nicht gegen das Vaterrecht handeln wollte.
Als die Argonauten nach Iolkos kamen, wurde schnell offenbar, dass Pelias nicht daran dachte,
den Thron zu rdumen. Medea verkleidete sich und schlug den Tochtern des Pelias vor, Pelias
zu verjiingen, indem sie seinen zuvor zerteilten Koérper in einem Zaubergebrau kochen wiirde.
Sie demonstrierte den Zauber an einem Widder, und darauf schnitten die Tochter des Pelias
ihren Vater in Stiicke, um ihn verjlingt zurtickzubekommen. Medea aber dachte natiirlich nicht
daran, den Zauber durchzufiihren, so dass die Argonauten Iolkos ohne grofie Anstrengung
einnehmen konnten. Da aber Hera wegen dieses Frevels lason ihren Schutz entzog, mussten
sie von lolkos fliehen und kamen so nach Korinth, wo Medea Anspruch auf den Thron gehabt
haben soll. lason und Medea hatten unterdessen mehrere Kinder gezeugt, und Iason wollte
sich — vorgeblich, um die Zukunft der Kinder zu sichern — von Medea trennen und Glauke
(oder in anderen Fassungen: Kreusa), die Tochter des Konigs Kreon von Korinth, heiraten.

Medea aber beschloss, sich fiir diesen Liebesverrat.

Die Regisseurin Sophia Aurich will mit ihrer Fassung eine Medea durch die Zeiten erzihlen.
Die Fassung ist ein Konvolut aus verschiedenen Medea-Texten, die schliefilich zwei
Erzahlstrange ergeben, die sich im Laufe des Stiicks ineinander verweben, verhaken und
miteinander verbinden. Die Geschichte der antiken Medea und die »Medea« eines wahren
Kriminalfalls von 1999 laufen parallel, kreuzen sich und kontextualisieren die jeweils andere.
Ausgehend von Franz Grillparzers »Das goldene Vlies« sowie dem Transkript der True Crime
Podcast-Folge »Die Nacht des Vergessens« von Zeit Verbrechen wird der Text an vielen Stellen

erweitert durch Christa Wolfs »Medea.Stimmenc.
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PROLOG

Auftritt Helga, geht Richtung offener Raum, stofit sich den Zeh an der Stufe.

TON: Kinderlachen (erst ganz klar).

HELGA

Ihr sollt nicht lachen, Mama hat sich weh getan — da gibt es nichts zu lachen!

Kinderlachen tiberlagert, wird immer mehr. Helga steht allein im Raum, umgeben von Kinderlachen.
Irgendwann kann sie nicht anders als mitlachen. Dann verhallt das Kinderlachen — geht immer weiter
weg. Sie geht zur Badewanne, legt sich rein.

Auftritt Medea.

Lichtwechsel (Zeitsprung zuriick in die Tatnacht).

VOICEOVER / LIVE Brief

HELGA

An alle meine Lieben.

Ich weifs, es ist schrecklich, was heute passiert und was ich euch damit antue, aber ich kann
nicht mehr anders. Seit Wochen habe ich diesen Entschluss gefasst und immer wieder
verworfen, aber jetzt ist endgiiltig Schluss. Ich stehe vor dem absoluten Chaos, mein Leben ist
kein Leben mehr, sondern ein SpiefSsrutenlauf. Und jeder sagt mir: So geht’s nicht mehr weiter.
Und jeder davon hat recht.

Ich hab’ so viele Menschen derart enttauscht durch meine Liigen, durch das ewige Hinhalten,
weil ich immer geglaubt habe, den Karren noch aus dem Dreck ziehen zu konnen. Ich hatte
gehofft, den grofien Gewinn machen zu konnen und endlich alle Schulden begleichen zu
konnen, aber das Gliick war nicht auf meiner Seite. Es hat sich schon lange von mir abgewandt

und jedem Menschen bringe ich nur Unheil und Kummer.

Dunkel. Taschenlampen-Lichter. Die Wohnung wird gestiirmt. Ubergang vom Stiirmen der Wohnung

ins antike Kolchis.
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I. AKT - Die Argonauten

Kolchis

Szene 1

Alle ab bis auf Medea und Jason. Seine Taschenlampe bleibt in Aktion. Er sucht nach dem Goldenen
Vlies.

JASON

Ist hier jemand? Hallo?

Er leuchtet durch die Gegend, sobald halbwegs dunkel. Feuer-Ritual Medea?
JASON

Hier ist Licht!

Jason beobachtet Medea.

JASON

Eine Zauberin oder was? ... Sie kann mich zum Goldenen Vlies fiihren.
Jason nihert sich ihr — Medea ist schneller, Korperlicher Kampf / Verfolgung — tinzerisch, archaisch,
verletzt sie schliefSlich.

MEDEA

(stohnend) Ah!

JASON

(sie mit der Lampe beleuchtend).

Wer bist du?

Sieh, was du gemacht hast,

Ich hatt' dich toten konnen.

Wer bist du, doppeldeutiges Geschopf?

Bist so schon und so schlimm, zugleich

So liebenswiirdig und so hassenswert,

Tut der Arm weh?

Vielleicht bist du gar nicht so schlimm, wie du scheinst,

Nur angesteckt von der Wildheit dieser Gegend

Du schweigst?

Da ist jemand, ich mufs fort.

Wir werden uns wiedersehn! —

(Sie bei der Hand fassend und rasch kiissend.)
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Szene 2

Medea bleibt. Jason ab. Gora dazu.

MEDEA

Wie lange stehst du schon da?

GORA

Wo?

Ah hier? Lange genug.

MEDEA (mit freudeglinzendem Blick).

Ich sage dir es war ein Gott!

GORA

Ein Gott?

MEDEA

Ich habe lange dariiber nachgedacht,

Aber 's war ein Himmlischer, dessen bin ich mir sicher,

Glaub' mir, ich fuhle das, Gora,

GORA

Sag mal... wer hat deinen Sinn denn so sehr umwolkt? Es ist doch klar und deutlich.
Ein Mensch war's, ein Ubermijt'ger, ein Fremder, ein Grieche namlich

Der hier eindrang

MEDEA

Grieche?

GORA

Wer sonst? Einer der Fremden war's, die gekommen sind an Kolchis' Kiiste, die Argonauten,
auf Argo dem Schiff unter Jasons Fithrung, zu verwiisten unsere Taler und das Goldne Vliefs
zu rauben.

MEDEA

Sieh wie albern du bist!

Wie kam' ein Fremder in diese Mauern?

So ein Quatsch!

GORA (im Gehen)

Ich rede was ist und nicht was du willst.
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MEDEA

Gora, bleib!
Sag mir doch etwas Gutes.

(Gora und Medea umarmen sich)

GORA

Sein Name ist Jason.
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Medea Christina Tzatzaraki
Helga Marie Luise Kerkhoff
Gora Ipek Ozgen

Jason Lukas Schrenk
Kreon Martin Plass
Inszenierung Sophia Aurich
Ausstattung Kim Zumstein
Musik Friederike Bernhardt
Dramaturgie Marie Johannsen
Regieassistenz Nicolas Detemple
Inspizienz Ana Carreira
Soufflage Simone Betsch
Theaterpadagogik Laura zur Nieden

Techn. Direktor / Bithnenbetrieb Robert Klein | Techn. Direktor / Ausstattung + Fertigung
Sven Hansen | Leitung techn.-kiinstl. Planung + Produktionserstellung Pablo Buchholtz |
Technische Produktionsleitung Karin Bodenbach | Veranstaltungstechnik Chris Bruns
Harald Christ, Peer Stelter, Claus Weyrauther | Leiterin der Requisite Ulrike Melnik | Chef-
maskenbildnerin Katja Illy | Maske Leslie Hellriegel | Leiterin der Kostiimabteilung Clau-
dia Christophel | Obergewandmeister Jiirgen Rauth | Produktionsleitung Kostiim Diana
Derenbach | Gewandmeisterinnen Damen Claudia Dirkmann, Nina Schramm, Brigitte Lo-
renian, Karin Lucas | Gewandmeisterinnen Herren Walter Legenbauer, Jannik Kurz | Kos-
tiimassistenz Wicke Naujoks | Putzmacherei Andrea Reimann-Grossinho | Schuhmacherei
Theoharis Simeonidis | Riistmeister Joachim Kutzer

Herstellung der Dekorationen und Kostiime in den Werkstatten des Hessischen Staatsthea-
ters Wiesbaden.

Spieldauer ca. 1 Stunde, 45 Minuten, keine Pause
Premiere 02. Dezember 2022, Wartburg
Altersempfehlung ab 16 Jahren
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Inszenierung: Sophia Aurich

Sophia Aurich wurde 1992 in Berlin geboren. Nach dem
Abitur hospitierte sie bei Sebastian Baumgartens
»Carmen« und Barrie Koskys »Monteverdi-Trilogie« an
der Komischen Oper Berlin. Von 2012 bis 2016 folgte ein
Studium der Theaterwissenschaft und Philosophie an der
FU Berlin. Wahrend des Studiums war sie Mitglied des
Jungen Theaters der Sophiensaele und tibernahm mehrere

Regieassistenzen und -hospitanzen in der Freien

Theaterszene Berlins sowie am Thalia Theater Hamburg
bei Luk Perceval. 2014 gab sie ihr Regiedebiit mit »Nie im Leben« nach Motiven von Jean-Paul
Sartre am Theater im Kino Berlin. Von 2016 bis 2020 war sie fest engagierte Regieassistentin am
Konzert Theater Bern, wo sie mit Regisseur:innen wie Elmar Goerden, Sebastian Klink, Kieran
Joel und Sophia Bodamer zusammenarbeitete. Nach zwei szenischen Liederabenden
inszenierte sie im Friithjahr 2019 die Urauffithrung »Jemandland« von Ivona Brdanovi¢ und
widmete sich im Herbst mit »Orest« einem der altesten Theaterwerke iiberhaupt in einer
Bearbeitung von John von Diiffel und mit eigenen Texten. Seit 2020 ist sie freischaffende
Regisseurin und brachte in der Spielzeit 20/21 am Konzert Theater Bern Sartres Polit-Drama

»Die schmutzigen Hande« auf die Biihne.

Ausstattung: Kim Zumstein

Kim Zumstein wurde 1989 in Basel geboren und studierte von 2009
bis 2012 Bithnen- und Kostiimbild an der Toneelacademie in
Maastricht, wofiir sie 2009 ein Stipendium von der
Kunsthochschule Berlin Weissensee erhielt. Ab 2012 studierte sie
dort den Masterstudiengang Theater, den sie 2016 abschloss.

Waihrend ihres Studiums arbeitete sie am Theater Freiburg und

dem Theater Bremen als Kostiim- und Biihnenbildassistentin.

Zudem realisierte sie fiir verschiedene Theater- und Filmprojekte die Ausstattung.
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Friederike Bernhardt studierte Klavier am Conservatoire
Nationale Toulouse und Kkorrepetierte am Théatre du
Capitole Toulouse. Anschlieflend studierte sie Dramaturgie
und Elektroakustische Komposition bei Ipke Starke an der
Hochschule fiir Musik und Theater »Felix Mendelssohn
Bartholdy« Leipzig.

Bernhardt wirkt als Bithnenmusikerin und Komponistin fiir
Filme und vor allem Theaterhduser wie das Berliner

Ensemble, das Burgtheater Wien, das Deutsche Theater

Berlin, das Konzert Theater Bern, das Maxim-Gorki-Theater
in Berlin, das Residenztheater in Miinchen, das Schauspiel Leipzig und das Thalia Theater
Hamburg. Dabei arbeitete sie unter anderem mit Regisseuren wie Sebastian Baumgarten,
Robert Borgmann, Sebastian Hartmann, Gordon Kdémmerer, Martin Laberenz und Jette Steckel.
Sie komponierte Horspiele fiir Deutschlandfunk, SWR und WDR, schuf Sound- und
Videoinstallationen. Aufierdem komponiert sie fiir das Berliner LAWBF-Kollektiv, ist Pianistin
des Klaviertrios ION und Mitglied der Band Beyond w/ Bernhardt, des Duos Geza Cotard
sowie des HIDALGO Kollektivs. Ihre Komposition Das schwarze Loch wurde am Zentrum fiir
Kunst und Medien in Karlsruhe uraufgefiihrt. Seit 2021 veroffentlicht sie elektroakustische
Klaviermusik unter dem Pseudonym Moritz Fasbender unter anderem bei der Deutschen

Grammophon.
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Text: Marie Johannsen

Das Bose, das Unheimliche, das Fremde — in der Regel begegnet es einem im Rahmen einer
fiktiven Erzahlung in Biichern, Filmen und Serien. Doch ein aktueller Trend geht einen Schritt
weiter und stellt die These auf: Die Realitdt schreibt die viel besseren Geschichten! »True Crime«
nennt sich das Genre, und die Klickzahlen geben der These recht. Egal, ob als Podcast, Magazin
oder Serie — mittlerweile gibt es die Kriminalfdlle nach einer wahren Begebenheit in
verschiedenen Varianten. Dabei ist das Phanomen kein neues: Als Jack the Ripper im 19.
Jahrhundert in London sein Unwesen trieb, fieberten Millionen Menschen. Zeitungen auf der
ganzen Welt berichteten ausgiebig {iber den geheimnisvollen Serienmdrder (dessen Identitdt bis
heute ungeklart ist!) und trieben damit wilde Spekulationen voran.

Die Nahe zur Realitét ist aufregend: Die Vorstellung, dass die beschriebenen Taten tatsachlich
passiert sind, verursachen einen Adrenalin-Kick. Denn es konnte ja auch jederzeit in der eigenen
Nachbarschaft oder im eigenen Familienkreis etwas Ahnliches passieren! Und hier setzt die
Biochemie ein, denn: Adrenalin macht siichtig. Insbesondere, wenn man fiir die Ausschiittung
des Nervenkitzel-Hormons nicht mal das eigene Wohnzimmer verlassen muss. Aus sicherer
Entfernung kann man in die Kriminalfélle und in die Welt der Opfer und Téater:innen eintauchen.
Der Spaf besteht fiir viele darin, die Motive der Tater:innen nachzuvollziehen. Was muss im
Leben eines Menschen passiert sein, dass er in der Lage ist, einen (oder mehrere) Mord(e) zu
begehen? Und wie entscheidet die Justiz tiber Recht und Unrecht? Wie fallt das Urteil aus? Der
Vollzug eines Urteils kann einen befriedigenden Effekt haben, der zusammen mit dem Adrenalin

eine sehr wirkmachtige Kombination ergibt.

Doch die Faszination hat auch ihre Schattenseiten, wie aktuelle Beispiele zeigen. In der Serie
»American Crime Story« werden historische Kriminalfélle nacherzéhlt. In der ersten Staffel »The
People v. O. J. Simpson« geht es um den Strafprozess gegen den ehemaligen Football-Star und
Schauspieler O. J. Simpson, in der zweiten Staffel »The Assassination of Gianni Versace« um den
Mord an dem Modeschopfer Versace und der Suche nach dem Serienmorder Andrew Cunanan.

Gespielt wird er vom US-Schauspieler Darren Criss, einem gutaussehenden jungen Mann, der
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eine anziehende Mystik ausstrahlt, was dazu fiihrte, dass sich ein regelrechter Hype um den Tater

entwickelte. Plotzlich wurde er zum heimlichen Star der Geschichte, doch die Opfer und ihre
Familien gerieten in Vergessenheit. So beispielsweise auch in einem ganz aktuellen Fall: Netflix
brachte vor kurzem die Serie »Dahmer — Monster: Die Geschichte von Jeffrey Dahmer« heraus. Es
geht um den Serienmorder Dahmer, der seine Opfer verstiimmelt und nekrophile Handlungen an
ihnen vorgenommen hat. Gruselfaktor hoch zehn also. Die Netflix-True-Crime- Gemeinde ist
begeistert. Doch nun melden sich die Angehorigen zu Wort, die von dem Hype auf Kosten der
Opfer mehr als irritiert sind. Zu Recht. Anders als von der Produktion behauptet, werden in der
Offentlichkeit eben nicht »die Opfer gefeiert«, sondern der Téter in seiner Abartigkeit glorifiziert.
Auch wenn die Absicht der Macher:innen vielleicht eine andere war, lasst sich selten beeinflussen,
in welche Richtung sich die offentliche Wahrnehmung bewegen wird. Es ist also eine

Gratwanderung.

Der Fall von Helga (die eigentlich anders heifst), der in »Der Fall Medea« zitiert ist, ist im Podcast
ZEIT Verbrechen in der Folge »Die Nacht des Vergessens « nachzuhtren. Sabine Riickert, die
Moderatorin des Podcasts, verfremdet in ihrer Erzahlung allerdings weitestgehend die Fakten

(Wohnort, Namen etc.) und versucht den Schwerpunkt weniger auf die Grausamkeit der Tat,
sondern auf die Frage zu lenken: Was muss einer Mutter passieren, dass sie in der Lage ist, ihre
Kinder umzubringen? Intuitiv will man antworten: Nichts in der Welt kann eine Mutter zu solch

einer Tat verleiten — doch die Geschichte von Helga beweist das Gegenteil.

So wie die Geschichten von Medea, Ino, Agaue, Prokne und auch einiger zeitgendssischer
Beispiele. Da ist also etwas, was das Bild der bedingungslos liebenden Mutter erschiittert — und es
scheint kein Einzelfall zu sein. Ludger Liittkehaus schreibt in seinem Band »Mythos Medea«: »Die
Imago der miitterlichen Mutter, deren seelische und soziale Identitit in der riickhaltlosen,
zugleich biologisierten, naturalisierten wie idealisierten Mutterliebe liegt, bleibt selbst in einer
sonst alle Tabus brechenden Zeit ein letztes Tabu. Bei aller eingefleischten Kalte will man sich die

Mutterliebe als Keim- und Kernzelle symbiotisch verlasslicher Innigkeit nicht nehmen lassen. «

Der Fall Medea treibt uns einen kalten Schauer in die Glieder — und das seit 3000 Jahren. Immer
wieder versuchen Autoriinnen sich mit dem Mythos der mordenden Mutter

auseinanderzusetzen, um ihm ein bisschen Nachvollziehbarkeit abzuringen. Und hier hat das
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Genre des True Crime etwas geschafft, was mit Vorsicht zu genieflen ist — doch einen neuen

Zugang verspricht: Es ist der Versuch, den Fall durch das Nacherzihlen im Kontext einer
zeitgenossischen Rahmenhandlung zu »humanisieren«, also aus dem 3000-Jahre alten
mythologischen Figur einen Menschen zu machen und so den Motiven einer solchen unfassbaren
Tat, die die Grenzen der Menschlichkeit zu iiberschreiten scheinen, und den Abgriinden der

menschlichen Natur ein Stiickchen ndher zu kommen.

Eine Versuchsanordnung, wenn man so will.
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Link zum Podcast:

https://www.zeit.de/gesellschaft/2021-06/erweiteter-suizid-mord-mutter-kinder-erinnerung-verbrechen-
podcast

Text: Sabine Riickert

Als die Angeklagte [Helga] sich zum Schreiben des Briefes setzte, war sie bereits entschlossen,
die Kinder und sich selbst zu toten. Immer wieder habe sie {iber sich und die Kinder
nachgedacht und dann den Entschluss gefasst, wegen der Erkrankungen nicht mehr leben zu
wollen. Sie hitte die Kinder auf keinen Fall alleine zuriicklassen wollen. Es war ein bewusster
Steuerungsakt. Der Abschiedsbrief wurde einer Exegese unterzogen, und man stellte dabei so
viele Dinge fest, die fiir einen festen, bewussten Entschluss sprechen, dass man nicht von einer
tiefgreifenden Bewusstseinsstorung ausgehen kann. Die Angeklagte befand sich nach eigenen
Angaben in jener Nacht in einem korperlichen und seelischen Erschopfungszustand. Die
Totung ihrer Kinder verlangte von ihr grofite korperliche Kraftanstrengung. Besonders die
Totung des sportlichen Sohnes war der Angeklagten nur unter Aufbietung aller Krafte
moglich.

Es kommt hinzu, dass die Angeklagte, wie sich auch aus dem Nachsatz ihres Abschiedsbriefes
ergibt, wegen ihrer Schwierigkeit bei der Totung des Sohnes die Totungsart der beiden
Maédchen dandern musste und deshalb die Axt aus dem Werkstattraum holte. Diese Umstande
vermogen die zeitlichen Abstinde zwanglos zu erkldren, sodass in dem Zeitablauf kein
gewichtiges Indiz dafiir zu sehen ist, dass die Angeklagte bei Abfassung ihres Briefes entgegen
dessen Inhalt noch nicht zur Totung der Kinder entschlossen war. Die Angeklagte handelte
zwar objektiv heimtiickisch, weil sie die Arg- und Wehrlosigkeit der schlafenden Kinder

ausgenutzt hat, es fehlte jedoch an jeder feindlichen Willensrichtung, weil sie in ihrem
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massiven depressiven Syndrom die Sorge um die Kinder, denen sie ein Leben ohne sich selbst

nicht zumuten wollte, bestimmend war, und sie meinte zum Besten ihrer Kinder zu handeln.
Sie hat die Kinder aus einem altruistischen Beweggrund getttet, war im Glauben, das Beste fiir
sie zu tun. Sie war fest entschlossen, sich selbst das Leben zu nehmen und hat nur duferst
knapp und sehr schwer verletzt {iberlebt. Die Krebserkrankung belastet sie schwer und sie
sieht einer ungewissen Zukunft entgegen. Die Freiheitsstrafe betrdgt 5 Jahre. Sowohl die
Verteidigung als auch die Staatsanwaltschaften hatten auf Freispruch pladiert. Im Gerichtssaal
brach daraufhin Jubel aus. Und dann?

Der Exmann hat dann noch das wenige Geld, das sie im Gefdangnis verdient hat, pfanden
lassen, um die Beerdigungskosten der Kinder reinzukriegen und ihr einen Brief geschrieben.
Uber seine Anwilte lie er verkiinden: »Der Mandant erhebe vorsorglich schon mal Anspruch
auf alles Kapital, das die Frau aus der medialen Verwertung der Tat und des Prozesses
schlagen werde.« Sie antwortete: »Eine mediale Verwertung

gibt es nicht.« Folgende Zeilen schrieb er Helga ins Gefdngnis: Ich bin ein feiner Kerl und war
viel zu gutmiitig. Ich habe mir viel zu viel gefallen lassen. Ich bitte dich auch meinen Eltern,
den verfeindeten, mitzuteilen, dass ich alle Entscheidungen, die das Grab der Kinder betreffen,
selber treffen werde, und wenn mir etwas nicht gefallt, werde ich es dndern. Sollte dieser
Wille nicht geschehen, werde ich das Grab auflosen und die Kinder nachtraglich eindschern
lassen. Nach der Freilassung hat sie ein klitzekleines Leben, in einer winzigen

Wohnung.

Sie sagt, dass sie dort mit ihren Kindern lebt.

Artikel: »Ich bin so ein Stiick Dreck« aus: Der Spiegel 8/2000
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STRAFJUSTIZ

lch bin so ein Stiick Dreck”

In Miinchen ist eine krebskranke Mutter, die ihre drei Kinder
getotet hat, zu einer Freiheitsstrafe von fiinf Jahren verurteilt worden. Auch die
Staatsanwaltschaft hatte Freispruch beantragt. Von Gisela Friedrichsen

erkwiirdig ruhig war es im Haus
Man jenem Morgen, an dem die

Grofmutter mit ihrer ehemaligen
Schwiegertochter zu einem Autohandler
fahren wollte. Normalerweise tobten um
diese Zeit die drei Enkelkinder schon durch
die Wohnung im ersten Stock.

Beunruhigt geht die Grofmutter nach
oben. Die Wohnungstiir ist abgeschlossen,
der Schliissel steckt von innen. Nichts rithrt
sich. Der Grofvater steigt eine Leiter zum
Balkon hoch. Doch auch die Balkontiir ist
zu. Da holt die Grofmutter einen jungen
Schreiner, der ein Fenster aushebelt.

Als Zeuge im Prozess vor dem Landge-
richt Miinchen II hat der nur wenige, kar-
ge Worte: ,,Die GroReltern ham gschrien —
1 hob g’sehn, dass’s z’spat is — dann is die
Tir no amoi zug'falln.“ Der arme Kerl
musste noch einmal hinauf und hindurch.

Dann der Arzt und der erste Polizist. Im
Bad ist alles voll Blut. In der Wanne blut-
getranktes Wasser, eine blutiiberstromte
Frau, die sich nicht mehr riihrt, ein bluti-
ges Messer auf dem Boden. Eine Tiir wei-

ter ein toter Junge, erwiirgt, schon kalt und
starr. Ndchste Tiir: ein Madchen mit abge-
trenntem Kopf. Noch eine Tiir: die Zwil-
lingsschwester, zerschmettert durch finf
Hiebe in die Stirn und mitten ins Gesicht.
Eine blutverschmierte Axt.

Vier Tote? ,Irgendetwas storte mich®,
sagt der Polizist vor Gericht. ,,Ich weill
nicht, was es war. Irgendetwas im Bad.“
Er ging noch einmal zuriick. ,,Da merkte

Kinder von Renate F.: , Mir graust vor mir selbst

ich, dass sich das Wasser be-
wegte.

Puls und Blutdruck der
Frau in der Wanne waren
nicht mehr messbar. Sie hat-
te sich mit einem Messer in
den Hals und bis ins Herz
gestochen und die Sehnen
der rechten Hand durch-
trennt — und auch noch
den angeschalteten Fohn ins
% Wasser geworfen. Beinahe

wire sie verblutet. Beinahe

hitte sie es geschafft.

Doch ganz tot war sie noch nicht.

Die auBergewohnliche Bluttat im bayeri-
schen Pienzenau 6stlich von Miinchen in
der Nacht vom 31. Mérz auf den 1. April
1999 entsetzte die Menschen. Es sprach
sich rasch herum, dass die offenbar vollig
mittellose, verzweifelte Frau mehr als
800000 Mark Schulden hatte, dass sie in
unseriose Anlagegeschafte verwickelt war,
von Gldubigern bedriangt, 1998 von der Jus-

Angeklagte Renate F.: ,\Wenn ich krepier, kommen die Kinder in ein Heim"

¢

tiz wegen Betrugs zu zwei Jahren auf Be-
wihrung verurteilt und iiberdies verlassen
vom arg gebeutelten Ehemann.

Als im Januar der Prozess gegen Rena-
te F., 40, vor der 1. Strafkammer des Land-
gerichts Miinchen IT mit dem Vorsitzenden
Richter Klaus Rebhan, 61, beginnt, gibt es
fiir die Kameraleute und Fotografen kein
Halten mehr. Im Gerichtssaal muss sie sich
zur Anklagebank tasten, verborgen hinter
einem Tuch, das ihr fast vom Gesicht ge-
rissen wird. Thr Verteidiger Eckhart Miiller
kann ihr nicht beistehen — er wird auf dem
Flur vor dem Saal bedringt.

Sie tragt eine Perticke auf dem nach 30
Bestrahlungen und Chemotherapie kahlen
Kopf - nicht aus Eitelkeit. Sie ist nicht auf
Mitleid aus. Dann soll sie berichten — vor
einem zum Bersten gefiillten Saal, vor ei-
nem Publikum, das diese Tat einer Mutter
nicht begreift. Sie soll erzdhlen von ihrer
Kindheit, von der Heirat, von ihren Kin-
dern und wie es zu den gigantischen Schul-
den und Betriigereien kam. Und dann da-

66
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von, was sie noch weill von der ,,Blutnacht
von Pienzenau“ (,,Bild*). Spiter wird das
Gericht ihr vorhalten, sie habe am ersten
Verhandlungstag nicht alles gesagt, ge-
geniiber den psychiatrischen Gutachtern
habe sie mehr und manches auch anders
gesagt. Doch da war auch kein Medienan-
sturm und kein fassungsloses Publikum.

Renate F.s Leben beginnt auf einem Dorf
im Osten Miinchens, der Vater ist Schreiner,
die Mutter Hausfrau, mit den Geschwistern
versteht sie sich gut. Realschule, sie will
Anwaltsgehilfin werden,
ein Méddchen mit Spal am
Leben wie tausende ande-
re auch. 1986 heiratet sie
einen Programmierer und
macht sich mit einem
Schreibbiiro selbstindig,
weil sie Kinder will und die
Fahrerei nach Miinchen
lastig wird. Bald hat sie
feste Kunden, Anwilte,
Makler, sie gilt als vorziig-
liche Arbeitskraft. 1989
wird ein Junge geboren,
knapp zwei Jahre spiter
Zwillingsmddchen. Sie ar-
beitet wieder bei einem
namhaften Miinchner An-
walt, spater beim FC
Bayern.

Wie kamen Sie dann
zur Anlagevermittlung?*,
fragt das Gericht. Erst hat-
te sie nebenher Lebens-
versicherungen vermittelt,
dann kamen durch Kon-
takte mit Maklerbiiros Im-
mobiliengeschifte dazu.
Sie investiert selbst 25 000
Mark und fillt auf Betrii-
ger herein. Um dieses
Loch zu stopfen, besorgt
sie sich auf eigene Faust unter dem Ver-
sprechen hoher Renditen im Freundes- und
Verwandtenkreis Geld, immer wieder. Je-
des Mal stopft sie ein Loch, indem sie ein
groferes aufreifdt.

Die Geschédigten erwirken Titel. Das
Wohnhaus muss versteigert werden. Sie
nimmt Geld bei der Bank auf, um dem
Ehemann etwas zuriickgeben zu konnen,
der wiederum muss immer wieder fiir sie
geradestehen, er verkauft seine Renten-
anspriiche, arbeitet 14 Stunden am Tag. Sie
falscht Briefe, Unterschriften — und ver-
spricht immer wieder, alles in Ordnung zu
bringen. ,,Bei ihr hat man nie gewusst, was
die Wahrheit ist und was nicht. Sie hat so
oft gelogen®, sagen selbst Menschen, die
noch zu ihr halten. ,,Ich zahle noch immer
3000 Mark pro Monat fiir ihre Schulden
ab“, klagt verbittert der Ex-Ehemann, ,,ich
habe zwei Hiuser verloren, und sie hat mir
die Kinder genommen. Sie hat mich zum
Kasperl gemacht.*

Es gab Tage, da wagte sie es nicht, auf
die Strae zu gehen, um nicht von Leuten

F. HELLER / ARGUM

abgefangen zu werden, denen sie Geld
schuldete. Irgendwann hatte sie kein Tele-
fon mehr, der Strom war gesperrt, oft wuss-
te sie nicht, was sie den Kindern zu essen
geben sollte. ,,Sie hatte halt nie Geld*“, sagt
ihr Bruder, ,,wir haben ja geholfen, so gut
es ging — aber in den Dimensionen, da
konnten wir es auch nicht mehr.*

Die Ehe war ldngst zerbrochen, es kam
zur Scheidung, man stritt nur noch um
Geld, um die Kinder. Die ehemaligen
Schwiegereltern, ihre letzte Zuflucht, hat-
ten sich anlésslich des familidren Chaos
aufs Erbittertste mit ihrem Sohn iiberwor-
fen. Kein Wort spricht er mehr mit ihnen.

,Ich hab ihn immer irgendwo verstan-
den*, sagt Renate F. {iber ihren Ex-Mann,
wer hatte ja nur Arger mit mir.* Er zahlte
keinen Unterhalt fiir die Kinder mit dem
Argument: ,,Du schuldest mir so viel.“
Nicht einmal dagegen begehrte sie auf, so
dass die GroBeltern auf eine Klage gegen
ihren Sohn dringten.

Ende Februar 1999 erfihrt Renate F.,
dass sie Krebs hat. Den ersten Knoten er-
tastete sie selbst. Eine Woche vor der Tat
die Gewissheit: Es ist ein bosartiger Tu-
mor, der bereits metastasiert hat. ,,Zwei
Tage vor der Tat sagte mein Mann, dass,
wenn ich krepier, die Kinder in ein Heim
kommen. Zu seinen Eltern diirften sie
nicht.”

In der Familie hieR es, so schlimm wer-
de es wohl schon nicht kommen. ,,Ich hoff-
te bis zuletzt, dass es doch nicht bosartig
ist. Ich bin eigentlich nicht pessimistisch,
ich glaub immer, dass es schon noch gut
wird, dass ich es schaffe.“ Doch wieder
einmal half alles Hoffen nichts. Am Diens-
tag nach Ostern sollte Renate F. die Brust
amputiert werden. ,,Die Kinder haben ge-
merkt, dass ich einfach nicht mehr weiter
wusste.

An den Abend vor der Tat erinnert sie
sich noch: Es waren schon Ferien, sie
schaute mit den Kindern Videofilme an.
Tags zuvor war der Ex-Mann da und mach-
te eine fiirchterliche Szene. Er drohte, den
Jungen wegzuholen, wenn sie auf Unter-
halt fiir die Kinder klage. Da stellte sich der
Zehnjahrige vor seinen Vater und erklérte,
er wolle aber nicht von der Mama weg.

,,Die Kinder sind einfach nicht mehr von
mir weggegangen“, sagt Renate F. vor Ge-
richt. ,Die hatten Angst, was mit ihnen
passiert. Und Fragen seien gekommen:
,Mama, was ist, wenn du stirbst?* Sie habe
die Kinder ins Bett gebracht. ,,Dann hab
ich den Abschiedsbrief geschrieben, das
weil ich noch.” Sie habe den Brief weg-
werfen wollen, aber dann doch wieder wei-
ter geschrieben. ,,Ich hab mir nicht iiber-
legt, wie ich es mach, sondern nur dass ich
esmach.“ Sie habe sich umbringen wollen,
nicht aber die Kinder. An mehr erinnert sie
sich nicht. Dass sie auf der Intensivstation
aufwachte, das weill sie wieder.

Am Ende des Briefes, da hatte sie die
Kinder schon getotet, schrieb sie, und ihre

DER
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Schrift ist nun fahrig: ,,Es war furchtbar
mit den Kindern, ich wollte keine solche
Sauerei machen, aber es ging nicht anders,
weil der Dominik so gelitten hat. Ich bin so
ein Stiick Dreck, mir graust vor mir selbst.*

Renate F.s Weg zur Tat: ein er-
schreckendes Bild geradewegs in die Kata-
strophe hinein, eine Verzweiflung, die man
begreifen kann, die aber Mitgefiihl schwer
macht. Warum hat sie sich blof auf die
Geldgeschifte eingelassen, mit denen das
ganze Ungliick anfing?

Doch dann beginnt die Anhérung der
Sachverstiandigen — und plétzlich wird die
irritierende Biografie zugénglich. Der Psy-
chologe Joachim Weber, 56, in den Miinch-
ner Gerichtssilen seit Jahrzehnten bekannt
fiir seine Sorgfalt und sein Wissen, spricht
von einem Zusammentreffen von dufleren
Umstinden, ,,die in ihrem AusmalR an eine
attische Tragodie® erinnern.

,Gemessen an ihrer schulischen Ausbil-
dung®, sagt Weber iiber Renate F., ,,hat sie
einen erstaunlich hohen Intelligenzquo-
tienten. Beim logischen Denken erreicht
sie einen Wert von 130, das heift, sie wird
hierin nur von zwei Prozent der Bevolke-
rung iibertroffen. Der Abiturienten-IQ
etwa liegt bei 115. Sie hitte also leistungs-
milBig viel mehr erreichen konnen.*

Weber spricht von ihrer ,,hohen Leis-
tungsbereitschaft“ neben einer ,,Depres-
sionsproblematik“, von ,,Revolte und Pro-

test“ und daneben einem Verhaftet-Sein
in einem iibertriebenen Rollenklischee.

Sie hitte Abitur machen und studieren
konnen, etwa Lehrerin werden und heute
Schulleiterin sein. Die Lebensumstinde, in
denen sie aufwuchs, waren nicht vorwerf-
bar mangelhaft. Es geschah nur einfach
nichts, um herauszufinden, was in ihr alles
steckt, wozu sie fahig ist. Es geschah nichts,
was ihre Fahigkeiten unterstiitzt,
gefordert und auf den richtigen
Weg gebracht hatte. Ihre Talente
haben in ihrem Leben nur eine
unheilvolle Rolle gespielt — das
Gefiihl, zu mehr, zu viel, viel
mehr im Stande zu sein. Ein Ge-
fiihl, das sie Dinge unternehmen
und wagen lieB, die nicht gelin-
gen konnten — was ihr aber wie-
derum nicht klar war, da sie in
sich ein Potenzial spiirte, was nur eben
nicht entdeckt und entwickelt war.

In diesem Drama wird ein Thema er-
kennbar, das bislang nur gelegentlich von
straffallig gewordenen Mannern erortert
wurde: die Hypothek, die eine Begabung
auch fiir eine Frau darstellen kann, die nicht
einmal anndhernd den Platz im Leben fin-
det, der ihren Moglichkeiten entspricht.
Der verstorbene Hamburger Psychologe
Herbert Maisch hat solche Menschen ein-
mal ,,unbekannte Sprengkérper im sozialen
Gefiige” genannt. Solche Menschen kon-

Eine Begabung
kann die
Hypothek fiir
den sein, der
nicht seinen
Platz im
Leben findet

nen fiir sich und andere gefihrlich werden.
Zu erinnern ist hier etwa an Arno Funke
alias Dagobert, der einen IQ von 145 hat
und als einfacher Autolackierer strandete.

Renate F. hat nicht einfach betrogen und
geschwindelt. Thr Gefiihl, alles, was ihr miss-
gliickte, zum Guten wenden zu konnen,
war nicht simple Hochstapelei. Es wire so
vieles moglich gewesen, hitte ihr das Leben
nur den Zugang zu dem eroffnet,
was tatsdchlich in ihr steckt.

Dann die verheerende Diag-
nose. Thre gewohnten Strategien
des Verdrangens, des Hoffens,
des Kédmpfens versagen nun.
Der Psychiater Michael Soyka,
40, Oberarzt an der psychiatri-
schen Universitdtsklinik in Miin-
chen, erklart dem Gericht, wie
aus seiner Sicht die Tat zu be-
werten ist. Das finanzielle Debakel, die ge-
scheiterte Ehe, Streit und Ungewissheit,
was mit den Kindern wird - ein jahrelan-
ger Zermiirbungsprozess. Dann der totale
Zusammenbruch, nachdem sie den Krebs-
befund erfihrt.

Soyka schloss nicht aus, dass bei Renate
F. eine tief greifende Bewusstseinsstorung
vorlag und sie schuldunfihig in einem af-
fektiven Ausnahmezustand handelte, als
sie die Kinder totete und sich selbst mit
wilder Gewalt ums Leben zu bringen ver-
suchte. Gerade die auergewo6hnlich kras-
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se Aggressivitit gegen die innig geliebten
Kinder und gegen sich selbst (,,Solche
Selbstverletzungen kennt man eigentlich
nur bei ganz schweren psychotischen Er-
krankungen*) stiitze diese Annahme.

Die Staatsanwaltschaft, vertreten durch
Elisabeth Reifler, 36, beantragt nach dem
Gutachten Soykas Freispruch fiir Renate F.
Viele sind fassungslos. Freispruch fiir eine
Mutter, die mit der Axt zuschlug? Der Zu-
fall will es iiberdies, dass just zu der Zeit
eine andere Mutter in der Nahe von Miin-
chen ihren zweijahrigen Sohn vergiftet und
auch ihr der Selbstmordversuch misslingt.
Ein Freispruch, so heif}t es auf der Strale,
das wire ja ein Freibrief fiir Miitter!

Und nun kommt es zu einem Vorgang,
der sichtbar macht, welche Last auf den
fiinf Mdnnern lag, die das Urteil tiber Re-
nate F. finden sollten. Das Gericht beauf-
tragte ,,zur eigenen Absicherung* den Psy-
chiater Professor Paul Hoff, 43, von der
Technischen Hochschule Aachen mit ei-
nem weiteren Gutachten zur Schuldfihig-
keit Renate F.s.

Auch der schlieft eine Schuldunfihig-
keit nicht aus — wenn auch mit einer ab-
weichenden Begriindung. Wo Soyka eine
tief greifende Bewusstseinsstorung sieht,
neigt Hoff der Zuspitzung eines depressi-
ven Syndroms, also der , krankhaften see-
lischen Stérung®, zu. Demnach pendelte
Renate F. in jener Nacht moglicherweise

Grab der getoteten Kinder
~Mama, was ist, wenn du stirbst? “

zwischen mehreren verzerrten Hand-
lungsalternativen hin und her. ,,Sie erinnert
ja noch das Hin-und-her-gerissen-Sein.
Daraus entsteht dann nicht ein Entschluss,
sondern das Umkippen in eine vollig ver-
zerrte Selbstwahrnehmung®, sagt Hoff.
Letztlich aber sei es Sache des Gerichts,
wie es den Verlauf der Tatnacht bewerte.

Es schlieft sich eine mit grofem Ernst
gefiihrte Diskussion zwischen Richtern

EN / ARGUM

und Psychiatern an. Man ringt spiirbar um
die Entscheidung. Kann ein Mensch in
schwerst depressivem Zustand noch einen
Abschiedsbrief schreiben, der geordnet
und selbstkritisch erscheint? Ja, er kann
es. ,,Ein solcher Mensch ist vollig ein-
geengt auf seine Sicht der Dinge. Er kann
das noch sehr wohl formulieren®, sagt
Hoff. Wie lange kann ein solcher Zu-
stand anhalten? Erinnert sich Renate F.
tatsdchlich nicht mehr an die letzten Stun-
den im Angesicht des Todes ihrer Kinder
und ihres eigenen Sterben-Wollens? Nein,
schon der Rechtsmediziner bestitigte
es: Der Blutverlust kann eine Amnesie
bewirken.

Am vergangenen Donnerstag beantrag-
te die Staatsanwaltin Reifller erneut Frei-
spruch. Thr und der Miinchner Staatsan-

| waltschaft ist fiir diesen Mut Hochachtung

zu zollen. Und ebenso dem Verteidiger
Eckhart Miiller, der nie auf seinen person-
lichen Erfolg aus war, sondern nur das In-
teresse seiner Mandantin im Blick hatte.

Das Gericht aber folgte den Antragen
auf Freispruch nicht. Es verurteilte Renate
F. wegen Totschlags an ihren Kindern zu
einer Freiheitsstrafe von fiinf Jahren (dazu
kommt noch der Widerruf der Bewih-
rungsstrafe von 1998).

Wie man zu diesem Urteil steht, kann
nur jeder und jede fiir sich selbst ent-
scheiden. *
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Text: Annabelle Wenzel fiir »edit.live«

Die gruseligsten Geschichten passieren im realen Leben. Es gibt Millionen True-Crime-Fans,

ein Genre, das eigentlich eine Nische ist. Das Geschéft mit den wahren Verbrechen boomt.

Auch die aktuelle Lage lasst niemanden kalt. Inflation, Energieknappheit, eine Pandemie und
ein Krieg, der schon fast ein Jahr lang andauert. Dies beschaftigt viele Leute und vor allem
Studierende sind durch steigende Mieten und erhohte Preise im Supermarkt direkt davon
betroffen. Trotz anhaltender Krisen — oder gerade deswegen? True Crime zieht Menschen in
den Bann. Die Thematisierung wahrer Verbrechen fasziniert, fesselt und beangstigt Menschen

zugleich.

Vielleicht gerade aufgrund der uns ungewissen Zeit, lenken sich Menschen mit True Crime ab
und sind fasziniert von der kaltbliitigen Unterhaltung. Zahlreiche True Crime Podcasts,
Magazine oder Serien schieflen aus dem Boden. Podcasts sind, dicht gefolgt von Streaming-
Anbietern, die beliebtesten Medien fiir den Konsum von True Crime. Egal um welches Format
es sich handelt, fiir jeden Anspruch und Geschmack gibt es die passende Kriminalgeschichte.

Es scheint, als fiithlen sich die Menschen magisch angezogen von dem Bosen.

Woher kommt der Hype um das reale Verbrechen?

Woran das liegt, dem mochte ich auf den Grund gehen und befrage dazu Sabine Riickert. Sie
war jahrelang Kriminalreporterin bei der Wochenzeitung »Die ZEIT«, deckte Justizirrtiimer
auf und berichtete als eine der Ersten iiber Kriminalfélle aus Deutschland. Inzwischen ist sie
stellvertretende Chefredakteurin der »ZEIT«, Herausgeberin des True Crime Magazins »ZEIT
Verbrechen« und hostet mit Andreas Sentker einen der beliebtesten deutschen True Crime

Podcast »ZEIT Verbrechen«.

Verbrechen haben Menschen schon immer interessiert, aber warum? Der Meinung von Sabine
Riickert nach, ist True Crime keineswegs eine Flucht aus der Realitédt. »Die Menschen, die uns
horen, sind vor allem an gesellschaftlichen Phanomenen interessiert.« erkldrt Sabine Riickert.

Es seien keine Leute, die am Existenzminimum leben und denen es schlecht ginge — im
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Gegenteil. Die Faszination zu dem Genre True Crime kommt hauptsdchlich durch das

Interesse an realer Kriminalfalle.

True Crime z&dhlt zu einem der beliebtesten Podcast-Genres, laut einer Umfrage von Statista
und YouGov. Die Beleuchtung des realen Verbrechens fasziniert die Konsument:innen am
meisten. Das Opfer, der:die Tater:in, die Kriminalermittlung, der Prozess, Justizirrtiimer,
geloste und ungeloste Félle. Alle Hintergriinde der Kriminalfalle werden in diversen Formaten
genauestens besprochen. Uberraschend ist, dass True Crime besonders bei Frauen extrem
beliebt ist. »Es sind vorwiegend junge Frauen, sehr gut situiert, alle sehr gut ausgebildet mit
Hochschulabschluss. Wir haben eine Umfrage gemacht und haben ermittelt, wer uns hért und
wer uns liest.« sagt Sabine Riickert und bezieht sich auf die Leser:innen- und
Horer:innenbefragung die der Zeitverlag 2022 durchgefiihrt hat. Die Horer*innen seien zu 60-
70 Prozent Frauen, das Durchschnittsalter liege zwischen 29 und 30 Jahren. Ein
abgeschlossenes Studium haben zwei Drittel und das Einkommen liege bei {iber 5000 Euro
brutto im Monat. Uber diese Ergebnisse freut sich Sabine Riickert und ist selbst iiberrascht
uber die hohe Zahl der weiblichen Horerinnen und Leserinnen. Sie erklart es sich so, dass
Frauen mehr Interesse an der Psychologie haben und wie die Menschen {iiberhaupt ticken.
»Aus der Verweigerung der MINT-Facher, weif$ man, dass Frauen sich nicht fiir Technik oder
fiir tote Materie interessieren, sondern eher fiir Biologie oder lebendige Materie und was gibt

es lebendigeres als Kriminalgeschichten, obwohl es dort Tote gibt.«, so Sabine Riickert.

Die Assistenzprofessorin Kelli S. Boling befasste sich in einer Studie mit dem Publikum von
True-Crime-Podcasts. Sie kam zu dem Ergebnis, dass insbesondere Frauen aus Neugierde,
Ablenkung und der Leidenschaft zum Mitrdtseln, so gerne True-Crime-Podcasts horen. Vor
allem die Denkweise und Absichten der Tater:innen hinter dem Verbrechen mdchten Frauen
verstehen. Dies bestatigt auch die Beliebtheit des Studiengangs Psychologie. In Deutschland

liegt der Frauenanteil der weiblichen Studierenden bei iiber 75 Prozent.
Verzerrte Wahrnehmung von Kriminalitat?

Aus den Einschaltquoten weifs Sabine Riickert, welche Folgen am Besten bei den Horer:innen
ankommen: »Polizeifolgen, wissenschaftliche Folgen oder richtig komplexe Geschichten wie
den Kachelmann-Fall, sind extrem viel gehdrt worden. Wie kann es sein, dass der Staat

vollkommen aufier Kraft gesetzt wird, durch eine einzige Person?«. Finnische Forscher:innen
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kamen zu dem Ergebnis, durch die intensive Beschiftigung mit besonders spektakuldren

Kriminalfallen habe man eher Angst, selbst Opfer einer Straftat zu werden. Dadurch wird die
Wahrnehmung von Kriminalitdt bei den Menschen verzerrt. In Wirklichkeit tritt genau das
Gegenteil auf. Die Zahl der registrierten Straftaten ist seit Jahren riickldufig. Laut Statista gab

es in den letzten Jahren so wenig erfasste Straftaten wie zuletzt Anfang der 90er-Jahre.

Die Auseinandersetzung mit dem Bosen

Ist True Crime Journalismus? Ist es Unterhaltung? Oder ist es beides? Eine dramatisierte und
emotionale Erzdhlweise kann die Wahrnehmung auf Opfer und Tater*innen verdndern.
Deshalb sind die ethischen Beweggriinde der Erzahler*innen wichtig. Fiir Sabine Riickert ist
klar, dass True Crime die Gesellschaft beeinflusst. Wenn man Unfug und Liigenstorys im
grofsen MafSe hore, dann habe True Crime keine guten Auswirkungen auf die Gesellschaft. Im
»ZEIT Verbrechen« Podcast handelt es sich um journalistische Kriminalberichterstattung. Alle
Falle aus dem Podcast wurden selbst recherchiert und vorher bereits in der »ZEIT« oder dem
»Verbrechen« Magazin veroffentlicht. »Ich bin mir auch sicher, dass jedenfalls ZEIT
Verbrechen Auswirkungen auf die Gesellschaft hat. Insofern als mir viele schreiben, sie

werden jetzt Juristen, gehen jetzt zur Polizei oder sie studieren«, berichtet Sabine Riickert.

Pflicht des Journalismus

»Mir geht es nicht darum, Grusel- oder Blutgeschichten zu erzihlen, sondern es geht um viel
mehr und jeder, der den Podcast hort, weifs das.«, sagt Sabine Riickert. Dass auf eine
umfassende Recherche der Kriminalfélle fiir den Podcast viel Wert gelegt wird, betont Sabine
Riickert auf Nachfrage zum Erfolg von »ZEIT Verbrechen«. Die Geschichten sind immer noch
der grofite Anziehungspunkt der Horer*innen. Das weifs auch die Journalistin: »Die Zeitung ist
voller Geschichten, die man unter Kriminalgeschichten subsumieren kann, und da wir eine
sehr breite Vorstellung davon haben, was eine Kriminalgeschichte ist, findet es hier kein Ende.
Und deswegen ist es auch so interessant. Deswegen ist auch eine Art Bildungseinrichtung, was

wir hier machen.«.

Zwei wichtige Griinde motivieren Sabine Riickert dazu, iiber Kriminalverbrechen zu berichten.
»Zum einen natiirlich ist es die Aufgabe der Presse, zu hinterfragen: Was lauft falsch?« Bei
jeder Art der Berichterstattung sei das so, aber als Kriminalreporterin sei man immer am

Existenzkern. »Das finde ich interessant und das ist immer wesentlich.« Der zweite Antrieb
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komme durch die Herausforderungen in der Recherche. »Man rennt immer gegen Wénde als

Kriminalreporterin, immer. Kein Mensch hat Lust, mit einem zu reden. Das dann aufbrechen,
da irgendwo ein Loch finden oder eine Tiir reinbauen in diese Wand, und dann durchgehen.
Das gelingt nicht immer. Es gelingt sogar sehr oft nicht, aber manchmal gelingt es und dann

sind es eben ganz besondere Geschichten», so die »ZEIT Verbrechen«-Chefin.

Genau diese Geschichten {iben eine ambivalente Anziehungskraft auf uns Menschen aus.
Einerseits sind die Félle tiber Mord, Missbrauch oder Verrat erschiitternd, kaum zu ertragen
und lassen uns am Guten auf der Welt zweifeln. Dennoch fasziniert uns das wahre Verbrechen

so sehr, dass Autor*innen mit ihren fiktiven Geschichten aus Serien, Romanen und Filmen das

Bose in der realen Welt kaum tibertreffen konnen.
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Die Schiiler:innen werden gewisse Erwartungen an den Theaterbesuch und vielleicht auch
Fragen haben. Manche bringen eventuell schon Vorerfahrungen mit, andere waren noch nie
im Theater. Es kann daher hilfreich sein, vor dem Theaterbesuch iiber ihre Erwartungen, Er-
fahrungen und Fragen zu sprechen. Auch {iber die Vereinbarungen, die bei einer Theaterver-
anstaltung gelten, sollte geredet werden. Durch eine thematische Vorbereitung kann der Blick

noch gescharft und das Theatererlebnis weiter bereichert werden.

Jede Theaterauffithrung ist einzigartig und das Publikum und die Schauspieler:innen beein-
flussen sich gegenseitig. Respekt ist deshalb sehr wichtig. Das heifdt nicht, dass die Schii-
ler:innen mucksmauschenstill auf ihren Pldtzen sitzen miissen. Dennoch geht nichts ohne
Verabredungen und Regeln. So wie die Schauspieler:innen Verabredungen miteinander tref-

fen, gibt es auch Verabredungen zwischen ihnen und dem Publikum, die man kennen sollte:

Am Theater gibt es keinen festgelegten Dresscode, jeder kann also frei entscheiden ob er
sich schick machen will, oder die Vorstellung lieber in gemiitlichen Sachen wie Jeans und

Sweatshirt anschauen mochte.

Beim Theaterbesuch mit grofien Gruppen, empfiehlt es sich schon im Vorfeld Gedanken
iiber die Karten- und Platzverteilung zu machen. Dies fordert einen reibungsloseren Ablauf

vor der Vorstellung.

Sowohl zum Vorstellungsbeginn, als auch nach den Pausen, sollte man sich piinktlich auf
die Platze begeben. Bei Verspatungen wird man oft nicht mehr eingelassen, da sonst die lau-
fende Vorstellung gestort wird. Bei Schulveranstaltungen ist es deshalb sinnvoll, mindestens
15 Minuten vor Beginn im Theater zu sein, damit nochmal zur Toilette gegangen werden

kann, Taschen abgelegt und die Pldtze eingenommen werden konnen.

Der Zuschauerraum sollte nicht wahrend der laufenden Vorstellung verlassen werden.
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Handys und alle anderen Gerduschquellen werden im Theater nicht nur lautlos, sondern

komplett ausgestellt, schon aus Respekt gegeniiber den Schauspieler:innen und den ande-

ren Zuschauern, aber auch, um die technische Ubertragung nicht zu storen.

Lebensmittel und Getrinke diirfen nicht mit in den Zuschauerraum genommen werden.
Aus Respekt sollte man sich wahrend der Vorstellung nicht mit seinen Sitznachbarn un-
terhalten. Dies konnte die Schauspieler:innen ablenken und andere Zuschauer:innen storen.
Auch das Fotografieren, sowie das Aufnehmen von Bild und Ton, sind aus Datenschutz-
griinden nicht erlaubt. Um die volle Erfahrung des Theaterbesuchs zu bekommen ist es am

besten das Handy ausgeschaltet in der Tasche zu lassen.

Trotz aller Regeln ist der Theaterbesuch ein kulturelles Erlebnis. Es ist erlaubt zu lachen,
wenn man etwas lustig findet, zu weinen, wenn man bertihrt ist und zu klatschen, wenn es
einem am Ende gefallen hat. Denn es geht beim Theater nicht um richtig oder falsch, sondern

vor allem um ein Erlebnis, das man gemeinsam teilen kann.

Lassen Sie den Stiickauszug lesen oder vorlesen. Besprechen Sie gemeinsam, oder in kleinen

Gruppen die Fragen.

o Welche Figuren gibt es?

o Was erfihrt man iiber die Figuren?

e Wie ist die Sprache der Figuren?

o An welchen Orten spielt die Handlung?
o In welchen Zeiten spielt die Handlung?

e Welche Konflikte konnten sich ergeben?

Wie stellen die Schiiler:innen sich die Umsetzung vor?
e Welche Kostiime tragen die Schauspieler:innen?
o Wiesieht das Biihnenbild aus?
e Wie sprechen die Figuren? Gibt es eine bestimmte Spielweise?

o Welche Stimmung herrscht auf der Biihne?
o Welche Stellen konnten schwer szenisch umzusetzen sein? (Beispiele)

Begleitmaterial zu DER FALL MEDEA | theaterpaedagogik@staatstheater-wiesbaden.de



29
o Wie konnte man Musik oder andere Medien einsetzen?

e Wie erwarten Sie das Tempo der Inszenierung

Ziel eines Nachgesprachs ist es, gemeinsam das Gesehene zu rekonstruieren, Unklarheiten zu
besprechen und Zusammenhange herauszufinden, um einen Eindruck von der grofien Vielfalt
moglicher Interpretationen zu gewinnen.
Die Bilderwelten des Theaters sind nicht immer direkt zuganglich. Moderne Theaterformen
ermoglichen oft, dass jede:r Zuschauer:in eigene Bilder findet. Sie hinterlassen viele Fragen,
aber auch ein Feuerwerk der Ideen und Assoziationen. In jedem Kopf ein anderes Feuerwerk.
Wie tauscht man sich aus? Es ist eine Herausforderung, diese sinnlichen und vielleicht auch
widerspriichlichen Eindriicke in Worte zu fassen. Ein gutes Gespréach nach einem gemeinsa-
men Theaterbesuch braucht deshalb ein paar Voraussetzungen. Nehmen wir also an:

Es gibt kein richtig oder falsch.

Der/Die Lehrer:in weif3 {iber die Auffiihrung genauso viel wie die Schiiler:innen, denn alle
waren gemeinsam im Theater.

Es geht nicht um das Abfragen von Wissen, sondern um das Sammeln von Eindriicken
und Meinungen.

Antworten sollten nicht korrigiert werden, sondern zur Diskussion gestellt werden.

Am Ende wissen alle mehr — voneinander und vom Theater.

Die folgenden Fragen konnen helfen, die Erinnerungen anzuregen und zur Interpretation
einzuladen. Sie konnen gemeinsam, in Gruppenarbeiten (je eine Gruppe bearbeitet eine Ka-

tegorie)

Verstindnis / Eigener Eindruck
o Was habt ihr verstanden/nicht verstanden?
o Was war seltsam?
o Welche/r Moment/e der Vorstellung sind besonders in Erinnerung geblieben?

e Gab es etwas, das ihr besonders gut fandet? Etwas, was gar nicht gefallen hat?
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o Hatte die Vorstellung auch lustige Momente? Habt ihr gelacht? Wenn ja, aus welchem Grund?

e  Was hat erstaunt oder gelangweilt und was hat beriihrt?

Biihnenbild und Licht
o  Welche Elemente gehérten zum Biihnenbild?
o Welche Assoziationen l0st das Biihnenbild aus?
e Wie wurden Orte angedeutet/erschaffen?
e Welche Requisiten wurden verwendet?
o Wiewurden Farben eingesetzt?
o Welche Materialien wurden eingesetzt?
e Welche Positionen nahmen die Schauspieler:innen im Raum ein?

o Inwelchem Verhiltnis standen Biihne und Zuschauerraum? Waren diese streng getrennt?
e  Wie war die Beleuchtung? Welche Lichtquellen gab es?

o Welche Stimmungen wurden mit Licht erzeugt?

Kostiime
e Wie waren die Kostiime gestaltet?
o Welche Assoziationen losen die verschiedenen Kostiime aus?
e Wie wurden bei den Kostiimen Farben eingesetzt?
e Haben sich die Kostiime von einzelnen Figuren verindert? Wenn ja, mit welcher Wirkung?

e Sahen die Figuren so aus, wie ihr sie euch vorgestellt habt?

Ton/Musik/Video

o Gab es Ton-/Musikeinspielungen? Welche Wirkung wurde
dadurch erzeugt?

e Gab es Videoprojektionen? Welche Wirkung wurde erzeugt?

e  Wurde gesungen?

Inhalt / Spielweise / Dramaturgie
o Gab es verschiedene Zeit- oder Erzihlebenen?
e Wurde die Geschichte linear / chronologisch erzihlt?
e Gab es spezielle Wende- oder Hohepunkte?
e Gab es Rollenwechsel?

o Welcher Art war der gesprochene Text? (Dialog, Monolog,
erzihlend) Sprachliche Besonderheiten?
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Wurde das Publikum direkt angesprochen? Wurde »die vierte Wand« (Trennung zwischen
Biihne und Zuschauerraum) gebrochen?

Wie kénnte man die Spielweise beschreiben, z.B. naturalistisch, verfremdet, stilisiert, rhyth-
misiert, chorisch?

Gab es Besonderheiten in der korperlichen Spielweise? Bewegungsmuster einzelner Figuren?
Gab es choreografische oder tinzerische Momente?

Wie ist die Beziehung der Figuren untereinander und wie entwickelt sich diese im Verlauf der
Vorstellung?

Wie war das Ende?

Wiire aus eurer personlichen Sicht ein anderer Schluss moglich / wiinschenswert? Welcher
und weshalb?

Welche Fragen bleiben offen? Welche Fragen stellt die Inszenierung an das Publikum?

Welche Themen und Botschaften konnte das Gesehene vermitteln?

Weiterfithrende Fragen zur Diskussion

Anhand folgender Fragen kann noch weiter iiber die Inszenierung diskutiert und ein Bezug zu

den Themen hergestellt werden:

Ist die antike Medea fiir euch alleine verantwortlich fiir das tragische Ende?
In welcher Hinsicht ist antike Medea Tiiterin oder Opfer?
Was ergibt sich fiir euch durch die Verwebung mit dem realen Kriminalfall?

Welche Gefiihle wurden bei euch durch die Inszenierung ausgelost?

Raumlauf / Erinnern

Die Schiiler:innen gehen in mittlerem Tempo durch den Raum. Dabei soll die ganze Flache

durchschritten werden (nicht nur im Kreis gehen!) und nicht geredet oder interagiert werden.

Waéhrend die Schiiler:innen durch den Raum gehen, werden sie von der Spielleitung gebeten,

sich kurz iiber folgende Fragen, die hintereinander vom Spielleiter gestellt werden, Gedanken

zu machen.

e An was erinnere ich mich als erstes, wenn ich an den Theaterbesuch denke?

o Wie fiihlte ich mich wihrend der Vorstellung? Konnte ich mich konzentrieren?
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o Gab es eine spezielle Sache, die ich besonders gut umgesetzt fand?

o Gab es etwas, das ich nicht verstanden habe?
e Gab es etwas, das mich iiberrascht hat?

o Was hat mich nachgehend beschiftigt?

Skulpturenpark »Medeas Innenleben«

Die Schiiler:innen finden sich in Paaren zu zweit zusammen.

Eine Person jeden Paares ist der/die Bildhauer:in, die andere Person das Material.

Der Spielleiter erklart die Aufgabe:

»Euer Gegeniiber ist euer Material, das ihr zu einer Statue formt. Thr konnt vorsichtig den
Korper eures Gegeniibers bewegen und formen. Wenn ihr einen bestimmten Gesichtsausdruck
mochtet, macht ihr es vor oder beschreibt den Ausdruck. Ihr gestaltet die Statue fiir eine
Ausstellung mit dem Titel »Medeas Innenleben«. Uberlegt euch welche Situation welches
Gefiihl ihr darstellen wollt. Auflerdem konnt ihr auch einen Satz in der Statue
,einprogrammieren’. Wenn die Statue in ihrer Pose steht, konnt ihr ihr vormachen, wie

sie den Satz sagen soll. Dazu soll eine Geste ausgefiihrt und danach wieder in die
Ausgangspose zuriickgegangen werden. Spdter wird der Satz und die Geste der Statue
ausgelost, indem ihre Schulter vorsichtig beriihrt wird.«

Wenn alle Bildhauer:iinnen ihre Statuen vollendet haben, erdffnet die Spielleitung die
Ausstellung:

Die Statuen stehen iiberall im Raum verteilt und die Bildhauer:innen sind eingeladen, die
Werke zu besichtigen und auch durch Beriihren der Schultern die Satze und Gesten
auszulosen.

Nachdem alle Statuen betrachtet wurden, wird fiir die Bildhauer:innen und die Kunstwerke
applaudiert. Dann werden die Rollen getauscht. Im Anschluss kann dariiber reflektiert

werden, wie es sich fiir alle angefiihlt hat.
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Wir hoffen, dass wir mit diesem Material eine gute Vor- und Nachberei-

tung zu unserer Produktion liefern konnten und wiinschen viel Spafs und

tolle Erlebnisse beim Theaterbesuch!

Verwendete Quellen

Aurich, Sophia: »Der Fall Medea« - Eine Truecrime-Tragodie
nach Franz Grillparzer, Christa Wolf und ZEIT Verbrechen, 2022.
Kerényi, Karl: »Die Mythologie der Griechen«, Miinchen 1999.
Friedrichsen, Gisela: »Ich bin so ein Stiick Dreck«, »Der Spiegel«
8/2000.

Wenzel, Annabelle: »True Crime — Faszination des Bosen»,

edit.live, 30. Januar 2023 aus:

https://www.edit-magazin.de/faszination-des-boesen.html
»ZEIT Verbrechen«: Folge 82, »Die Nach des Vergessens,
Podcast vom 1. Juni 2021.

Bildnachweise
Inszenierungsfotos: Karl und Monika Forster
Portraits: Valentina Schuster (Sophia Aurich)

www.konzert-theater-bern.ch (Kim Zumstein und Friederike Bernhardt),

Impressum Redaktion

Hessisches Staatstheater Wiesbaden Marie Johannsen, Laura zur Nieden
Christian-Zais-Str. 3, 65189 Wiesbaden
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Theaterkasse

Christian-Zais-Str. 3 | 65189 Wiesbaden
Telefon: 0611.132 325 | Fax: 0611.132 367

E-Mail: vorverkauf@staatstheater-wiesbaden.de

Offnungszeiten: Mo-Fr: 10.00-19.30 Uhr
Sa: 10.00-14.00 Uhr
So & Feiertag: 11.00-13.00 Uhr

Die Abendkasse ist jeweils eine Stunde vor Vorstellungsbeginn in der jeweiligen Spielstatte
geoffnet.

Gruppenbiiro

Ab einer Gruppengrofie von 10 Personen berdt das Team im Gruppenservice Sie bei der Pla-
nung Ihres Theaterbesuchs.

Theaterkolonnade 1 | 65189 Wiesbaden
Telefon: 0611.132 300 | Fax: 0611.132 378
E-Mail: gruppenticket@staatstheater-wiesbaden.de

Blirozeiten: Mo-Do: 9.00-16.00 Uhr
Fr: 9.00-15.00 Uhr

Anfahrt

Christian-Zais-Strafle 3
65189 Wiesbaden
50°05'02.9“N 8°14'45.2“E

Offentliche Verkehrsmittel

Ihre Theaterkarte gilt als Fahrkarte \\\ = \\\\
im Stadtverkehr Wiesbaden/Mainz \\\\ﬁwsmxumﬁ}\\\\

und im gesamten RMV-Gebiet am
Tag der Vorstellung ab fiinf Stun-
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den vor Vorstellungsbeginn bis Be- e EINGANG  EINGANG
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mit den Buslinien 1, 8 & 16 = =
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Begleitmaterial zu DER FALL MEDEA | theaterpaedagogik@staatstheater-wiesbaden.de

STAATSTHEATER ”_.;\*\\.

777

LSS


mailto:vorverkauf@staatstheater-wiesbaden.de
mailto:gruppenticket@staatstheater-wiesbaden.de

