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DER FREISCHUTZ

CARL MARIA VON WEBER (1786 - 1826)
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Aus den deutschen Wiildern kommen Gespenster-
geschichten. Dafiir konnen die Wiilder nichts,
denn dort stehen nur Bdume herum. Es sind aber
die Menschen, die die Natur begabt haben mit
ihren Vorstellungen, mit finsteren Krdiften, Geis-
tern, Zauberei, mit wilder Jagd und schwarzen
Jdgern - also mit unfreiwilligen Gestdndnissen
und auch wirklichen Geheimnissen, die die Men-
schennatur produziert, sie, die uns immer mehr
Riitsel aufgeben wird als der romantische Wald.

Ingeborg Bachmann




Zum »Freischitz«

CLEMENS BECHTEL

Agathe ist bei dem Gedanken an ihre Hochzeit alles andere als gliicklich.
Annchen, ihre Freundin, beschreibt ihr daraufhin die Rolle, die sie als
Braut - und wohl auch als Ehefrau — einnehmen soll: »Dass durch Blicke
sie erquicke, und begliicke und bestricke, alles um sich her entziicke,
das ist ihre schonste Pflicht«. Dann tritt der Chor der »Jungfern« auf und
steckt Agathe ins Brautkleid. Im Angesicht von Mord und Todesah-
nung sowie einem Brautigam, der offensichtlich nicht mehr bei Sinnen
ist, soll Agathe den Mund halten und in erster Linie einen guten Ein-
druck machen.

Tief verstorend wirken viele Texte und Situationen, die Weber und sein
Librettist Friedrich Kind entwerfen. Und zwar auf eine, zumindest aus
heutiger Perspektive, oft unangenehme, beklemmende Weise. Manner
sollen in dieser Welt jagen, schiefsen und vor allem treffen, wihrend

zu Hause die treu-sentimentalen Frauen darauf warten, eine erschos-
sene Wildsau vor die Tiir gelegt zu bekommen. Der »Freischiitz«, ein
deutschnationales Wald- und Jagdidyll, bei dem man zwangsldufig an die
billigen Olgemilde denken muss, die wihrend und nach dem 2. Welt-
krieg iber den Sofas in den Wohnzimmern hingen.

Warum macht man solche Opern noch? Tragen die-
se Geschichten und Texte nicht dazu bei, ldngst
iiberkommene Ordnungssysteme weiter am Leben
zu erhalten? Ware es nicht an der Zeit, anderen
Ménnern und vor allem anderen Frauen im Musik-
theater mehr Raum zu geben? Aufjeden Fall!

Und doch: Vielleicht helfen Werke wie »Der Frei-
schiitz« dabei, zu erkennen, woher wir kommen, und
damit auch, warum wir leider immer noch sind,
wie wir sind. Vielleicht sind die Schwierigkeiten von
Max mit dieser ihm zugewiesenen Ménnerrolle
schon die ersten Risse in einem patriarchalen und
menschenverachtenden System. Vielleicht erzihlt
diese Oper auch vom Zusammenhang zwischen tra-
ditionellen Werten und struktureller Gewalt. Und
vielleicht sind es auch nicht Gespenster, die hier das
~ Geschehen bestimmen, sondern das Unterbewusste —
= die unterdriickte Sexualitit, die Kriegstraumata und

Dich hab ich aufgespart. Gliickskugel!
Hand.

Aber du lastest jetzt zentnerschwer

in meiner

Nicht ohne
Widerstand
schenken
verborgene
Naturen den
Sterblichen

ihre Schétze.

Kaspar

die Gewalterfahrungen von Mannern und Frauen, wie sie auch unsere
Eltern, Grof3eltern und UrgroRReltern in einem autoritdren System
erfahren mussten.

Ob, wenn man diese Aspekte betont, dieses musikalisch so grandiose
Werk fast 200 Jahre nach seiner Erstauffithrung an Plausibilitdat und
an Berechtigung gewinnt? Ob so auch die krude Geschichte fiir das
Publikum spannender und vielschichtiger wird? Das wiirde ich mir
wiinschen.

Die mehr als komplizierten, teilweise frustrierenden Umsténde, unter
denen diese Inszenierung - vor allem ihre Ausstattung* - entstand,
sollen fiir das Publikum keine Rolle spielen. Heute sind wir froh und
dankbar, dass wir diese Arbeit iiberhaupt realisieren konnten.

*Die Produktion »Der Freischiitz« sollte aus EinsparmafSnahmen gestrichen werden. Zu
diesem Zeitpunkt war sie aber bereits vollstindig geplant, verhandelt und verdffentlicht.
Als gesichert war, dass die Produktion doch stattfinden kann, war es fiir die Werkstdtten zu
spdt, den urspriinglichen Biihnenbildentwurf umzusetzen.

In Kiirze ist es folgendes, /: ich muf8 dirs nur erzihlen denn ich sehe schon
du verzwazelst fast vor Neugierde und Ungeduld :/ Ein alter Fiirstl: Forster
will seinem braven Jiagerburschen Max seine Tochter und Dienst geben, und
der Fiirst ist es zufrieden, nur besteht ein altes Gesezz da/$ jeder einen
schweren Probeschu/fs ausfiihren mu/s. ein anderer boshafter liderlicher
Jagerbursche, Kaspar, hatte auch ein Auge auf das Mddel, und ist aber
dem Teufel halb und halb ergeben. Max, sonst ein trefflicher Schiitze, fehlt
in der lezten Zeit vor dem ProbeschufSe alles, ist in Verzweiflung dariiber,
und wird dadurch endlich von Kaspar dahin verfiihrt, sogenannte Frey-
kugeln zu giefSen, wovon 6 ohnfehlbar treffen, dafiir aber die 7te dem
Teufel gehort. diese soll das arme Mddchen treffen, dadurch Max zur Ver-
zweiflung und SelbstMord geleitet werden, der Himmel beschliefst es
aber anderst, beim Probeschufs fallt zwar Agathe, aber auch Kaspar, und
zwar lezterer wirklich als Opfer des Satans, erstere nur aus Schrekken,
warum ist im Stiikk entwikkelt. das Ganze schliefSt freudig.

Carl Maria von Weber an seine Verlobte Caroline Brandt, 3. Marz 1817



Fakt und Fiktion

Wissenswertes rund um den »Freischiitz«

ANIKA BARDOS

= Ein »Freischiitze« trifft mit
Hilfe von magischen Kugeln jedes
Ziel miihelos. Um solche Kugeln
zu erhalten, miissen diese unter
ganz bestimmten Umstédnden
hergestellt werden. Hilfreich ist
auch ein Pakt mit dem Teufel.

= Erste Prozesse gegen Freischiit-
zen stammen aus dem 15. Jahr-
hundert. Nicht selten hatten diese
inquisitorische oder antisemi-
tische Hintergriinde (so wurde im
Jahr 1499 ein Jude wegen seiner
»auffilligen Treffsicherheit«
gehangt).

= Auch im »Hexenhammer«
(Malleus maleficarum, 1487), einer
Art Standardwerk zur Hexen-
verfolgung, finden Freischiitzen
Erwiahnung; hochste Strafen
werden hier fiir derartige Teufels-
biindner gefordert.

= In der bohmischen Stadt Taus
(heute Domazlice) wurde 1710

ein Prozess gegen den etwa 18-jih-
rigen Schreiber Georg Schmid
gefiihrt. Jener soll in der Nacht des
30. Juli mit Hilfe eines »Berg-
Jagers« 63 Kugeln gegossen haben,
von denen 60 sicher treffen

und drei genauso sicher ihr Ziel
verfehlen miissen. Wahrend

der teuflischen Prozedur war dem
jungen Schreiber iibel geworden.

Er fiel in Ohnmacht und wurde am
nichsten Tag in sein Dorf gebracht,
wo er sein Vorhaben gestand, zu
Tode verurteilt, schlief8lich aber
aufgrund seines jugendlichen
Alters zu sechs Jahren Gefiangnis
begnadigt wurde.

= Nur 20 Jahre spéter war genau
dieser historische Vorfall bereits
Gegenstand der »Monathlichen Un-
terredungen von dem Reiche

der Geister zwischen Andrenio und
Pneumatophilo« des dsterrei-
chisch-deutschen Sagensammlers
Otto von Graben zum Stein.
Dieser erhielt kurz darauf ein Publi-
kationsverbot wegen »Aberglau-
ben und Schwirmerey«.

= Zu Beginn des 19. Jahrhunderts
interessierten sich zahlreiche
Dichter und Schriftsteller fir die
Freischiitz-Legende, unter ande-
rem die Gebriider Grimm oder
E.T.A. Hoffmann.

= »Der Freischiitz« (1810) ist auch
die erste Geschichte des »Ge-
spensterbuch« von August Apel
und Friedrich Laun, einer sieben
Bénde umfassenden Sammlung
von Gruselgeschichten. Hier
handelt der Amtsschreiber
Wilhelm aus Liebe, denn nur
nach einem gegliickten Probe-
schuss darf er bei dem skep-
tischen Forster Bertram um

die Hand von dessen Tochter
Kathchen anhalten. Auch er gielst
63 Kugeln. Stelzful’ - der Teufel -
vereinnahmt drei dieser Ge-
schosse und lenkt im entschei-
denden Moment eine Kugel auf
Kédthchen. Diese stirbt und nimmt
ihre Eltern mit ins Grab. Wilhelm
endet in einem Irrenhaus.

<1817 wird in Dresden von Carl
Maria von Weber und dem

Librettisten Friedrich Kind die
Idee zur Oper »Der Freischiitz«
geboren.

= Die Handlung bei Kind/Weber
ist verdandert zur Vorlage: Statt
63 gibt es nur 7 Kugeln, aus dem
teuflischen Stelzfuld wird der
hollische Samiel, und das grauen-
volle Ende wird in ein gliickliches
verwandelt - dazu muss ein

Deus ex Machina her: Ein giitiger
Eremit héalt Fursprache fir den
fehlgeleiteten Max, der am Ende
zum Gliick nicht seine Braut
totet, sondern den hinterhéaltigen
Kaspar.

= Friedrich Kind verlegt die
Handlung der Oper nach Bohmen,
»kurz nach Beendigung des Drei-
Rigjahrigen Kriegs«. Sicherlich war
zu Beginn des 19. Jahrhunderts
das globale Grauen dieses millio-
nenfache Opfer fordernden Ereig-
nisses noch allzu prasent. Der
»deutsche Wald«, der so vielfach
beschworen und verherrlicht
wird, ist in der Wolfsschlucht-
szene der Oper ein Ort des
Schauderns und des Grauens.
Hier ist das Reich Samiels, des
Bosen, der im »Gespensterbuch«
noch der unheimliche »Stelz-
fulR« ist - moglicherweise also

ein Kriegsinvalide, der im Wald
Zuflucht gesucht hat.

= Kaspar, der Max zum Kugel-
gielSen verfiihrt, um seine eigene
Seele zu retten, berichtet im
Stiick vom Einsatz von Freikugeln



gegen das feindliche Heer. Sogar
der Schwedenkonig Gustav Adolf
soll 1630 durch »zwei Silberkugeln«
gefallen sein.

=1820 vollendet Weber seine
Komposition, und am 21. Juni 1821
ist die Urauffithrung im Konig-
lichen Schauspielhaus in Berlin.
Der Erfolg ist sagenhaft: Bis 1885
wird »Der Freischiitz« allein in
Berlin 500-mal aufgefiihrt.

= Der Zensur fielen bei der
ersten Wiener Auffithrung 1821
ganze Handlungsstringe zum
Opfer: u. a. durfte auf der Biithne
nicht geschossen werden, und
die Figur des Eremiten musste
wegen eines allgemeinen Verbots
religioser Themen auf der Biihne
ganz gestrichen werden.

= An den meisten Opernhéusern
herrschte zu Lebzeiten Webers

die italienische Oper vor. Dem
deutschen Singspiel wurde nur
wenig Platz eingerdumt, und Weber,
dem schon seit der Befreiungs-
kriege eine vaterldndische Begeis-
terung innewohnte, trat an, dies
zu dndern.

= Der Intendant des Koniglichen
Schauspielhauses in Berlin, Graf
Carl von Briithl, wurde zu Webers
wichtigstem Befiirworter und
liel ihn mit dem »Freischiitz« 1821
das Schauspielhaus er6ffnen.

= Der italienische General-
Oberintendant der Koniglichen
Musik, Gaspare Spontini, probte

zeitgleich zu Weber im Opernhaus
Unter den Linden seine Oper
»0Olimpia«. Die Spannung auf die
beiden zu erwartenden Premieren —
die italienische und die deutsche —
wuchs sich geradezu zu einer
Feldschlacht aus. Spontini schien
haushoch iiberlegen: Als Giinst-
ling des Konigs wurden ihm grof3-
ziigige Proben zugestanden, und
zu seiner bombastischen Ausstat-
tung zéhlte sogar ein lebendiger
Elefant. Doch den Triumph trug
»Der Freischiitz« davon, der spi-
ter von niemand Geringerem als
Richard Wagner als »die deut-
scheste aller Opern« bezeichnet
wird.

= Webers Siegeszug fiir die
»deutsche Nationaloper« wird im
Dritten Reich von den National-
sozialisten fiir sich in Anspruch
genommen, er selber wird unter
anderem als »Wahrzeuge des geis-
tigen Dranges zur Reichseinheit«
bejubelt. Nach Ende des Zweiten
Weltkriegs begegnete man dem
Werk vor allem in Deutschland
daher zunéachst verhaltener, bevor
Opernregisseur*innen wieder an-
fingen, sich neu und kritisch mit
dem Werk auseinanderzusetzen.

= 1990 inszeniert Robert Wilson
eine vielbeachtete Version des
»Freischiitz«: »The Black Rider:
The Casting of the Magic Bullets«
mit dem Text von William S.
Burroughs und der Musik von
Tom Waits.

Die Menschenwelt im »Freischiitz« ist eine
tief unfreie Welt. Sie setzt die totale Unterord-
nung voraus: im Gebet wie im Gehorsam.
Biirgerliche Aufkldrung suchte sich gegen
solche Unterjochung durch Geléichter zu
wehren. Sie traf damit aber blof$ den Aber-
glauben, herabstiirzende Ahnenbilder und
den Voriiberzug der Wilden Jagd. Das wahr-
haft Unheimliche jedoch wurde nicht durch
Geldchter gebannt: die Hierarchie von Unter-
tinigkeiten, die vollkommen unfreie, total
gebundene Existenz. Gott, Fiirst, Oberforster.
Wie soll da ein Gliick erbliihen fiir Max und
Agathe?

Hans Mayer



WAS WAR DAS FUR EINE KUGEL'

Max




Fiir welche Schuld
muss ich bezahlen?

Max

Man schielst nicht ungestraft

PIERRE BABIN

Ein junges, schones und unschuldiges Madchen soll demjenigen unter
den Jigern gehoren, der am besten schielien kann. Da es sich um ein
Qualititsobjekt handelt, macht man es sich streitig, wobei die Erwerbs-
mittel ebenso hoch angesetzt sein miissen wie der Wert, den es zu
erringen gilt, und zwar sowohl in Hinsicht auf die Realitét als auch in
Hinsicht auf die Einbildung desjenigen, der es begehrt. Es geht hier
vor allem um den letzteren der Gesichtspunkte - die Einbildung, die
Phantasie, die Fantasmen, ja, das Delirium - die stérksten und frucht-
barsten zugleich, denen der »Freischiitz« seine Hauptwirkung und sein
Hauptinteresse verdankt und die gleichzeitig jenem exzessiven Aus-
geben von Geld, das man nicht hat, mit Hilfe dessen man aber das geliebte
Objekt zu erlangen hofft, Tiir und Tor 6ffnen. Kurz gesagt: Es dreht
sich einem der Kopf! Vorausgesetzt, man geht davon aus, dass dieser
oberste Teil unseres Ganzen auch wirklich funktioniert und dass
unsere Impulse sich ohne Umwege offenbaren ... Um das zu bekommen,
was er begehrt, und zwar auf einem mit den gleichen Illusionen be-
hafteten Wege wie die Aussicht auf das Erlangen jenes reizenden weib-
lichen Objekts selbst, zogert Max, unser Held, keine Sekunde, sich
eine Zauberkugel mit den triigerischsten Eigenschaften zu verschaffen
und hierfiir demjenigen, der sie ihm in der Absicht anbietet, ihn zu
betriigen und seinen Platz einzunehmen, unbeschrinkten Kredit zu
gewihren. Als umsichtiger Jager redet er sich dabei natiirlich ein,
dass die Illusion nur mit Illusion einzufangen sei. Die Jagd nach der Liebe
ist eine Jagd im grolfsen Stil, bei der einem das Herz nicht in die Hosen
fallen darf, wo blindlings ins Blaue, diesen Raum voller Illusionen,
geschossen wird. Es bleibt einem gar nichts anderes iibrig. Dieser zau-
berhafte Freiraum ist fiir menschliche Bestrebungen und Traume
wie gemacht, und das nicht nur innerhalb der Romantik, obwohl sie
statistisch gesehen sein goldenes Zeitalter war. Aber es ist auch ein
schwieriger Aufenthaltsort, der dem, der sich hineinwagt, eine ganze
Menge abverlangt: die Illusion, die sein
Schielsspiel lenkt, muss sich frither oder
spiter an den Grenzen des Moglichen
messen. Was man zu Recht »die schmerz-
liche Rechnung« nennt.

Ist’s recht, auf einer Kugel Lauf

zwei edler Herzen Gliick zu sefzen?

Eremit

Klassik und Romantik

DANIELA BRENDEL

Die Klassik will Vollendung, Ruhe, feste Ordnung, MaRR, Bildung und
Harmonie, die Romantik dagegen dringt nach Unendlichkeit, Leiden-
schaftlich-Bewegtem, Dunklem. Dem Streben der Klassik nach Objek-
tivitat, Typisierung, Gesetz-Mafigkeit, genauer Grenzsetzung, giiltiger
und geschlossener Form, Selbstbeschrinkung steht das Streben der
Romantik nach einer »Universalpoesie« gegeniiber, die gleichzeitig Wis-
senschaft, Religion und Dichtung, lyrisch, episch, dramatisch und
musikalisch ist, das »Werden« gegen das »Sein« setzt, die Zweideutigkeit,
Verschwommenheit und Ironie der Klarheit vorzieht. Die Romantik
zerbricht die klassischen Grenzen, will anstatt der »edlen« Form

und des hochgeistigen Inhalts die Herrschaft der frei schopferischen
Phantasie und damit aller Grenzen sprengen. Sie fordert vollige Subjek-
tivitat, Individualisierung, Freiheit und Unabhéngigkeit. Im Fokus

des romantischen Interesses steht so auch das Unbewusste, der Traum,
das Irrationale und Unerklarliche, das Wunderbare und iibersinnliche,
das Dunkle und Unheimliche.

In der Wolfsschlucht

DIETER SCHNEBEL

Der Freischiitz ist nicht nur einer, der Frei-
kugeln hat, die immer treffen, sondern auch
der, der sich freischiefdt, sich vom Pech be-
freit, das ihn klebend gefangenhalt, ja allge-
meiner und umfassender: vom Schicksal,
das ihn umgarnt - dies alles freilich gerade,
indem er sich auf verstrickende Méchte ein-
lasst, sich selber schier unlésbar verstrickt — so sehr, dass ihn schliefs-
lich doch nur menschliche Entscheidung retten kann. So aber ist der
Weg von Befreiung insgesamt, und er fithrt durch hollische Tiefen. Die
Wolfsschluchtszene, der musikdramatische Hohepunkt von Webers
romantischer Oper, ist der Tiefpunkt jenes Weges, das dunkle und schlam-
mige Ende der schiefen Bahn, wo tiberhaupt alles in Gefahr steht und
in solchem AufRRersten die Freikugeln gegossen werden, deren Schuss den
Ausweg aus der gianzlichen Verfahrenheit eréffnen soll.

Nichts kann
vom tiefen Fall
dich retten.

Kaspar

13



Die Meute

WOLFGANG SOFSKY

Meuten handeln ohne Machtzentrum. IThr Formprinzip ist weniger
Organisation als Rivalitét. So sehr Jagd und Verfolgung verbinden, unter
den Jégern grassiert eine Konkurrenz, die Gier nach Kopfgeld, nach
der Ehre. Wer ist der Schnellste, wer der Mutigste, wer packt das Opfer
als erster, wer fithrt den ersten Schlag, wer legt ihm den Strick um
den Hals? Der erste gewinnt ein ganz seltenes Privileg, das Vorrecht zum
To6ten, zur Vergewaltigung. Die Jagd auf Menschen ist oft auch eine
Jagd nach Trophéen, nach Prestige und Anerkennung: ein Wettbewerb
der Barbarei. Die Jager treiben sich gegenseitig an.

Weil jeder der erste sein will, beschleunigt er das Tempo aller anderen
Keine Hetzjagd ohne Selbstaufhetzung. Je kleiner hierbei die Zahl der
Verfolgten, je geringer die Beute, desto stirker diese Rivalitit. Spitestens
wenn es ans Verteilen geht, bricht sie offen hervor. Der Jagdgenosse
wird zum Gegner. Gerade ist man noch mit ihm vorangestiirmt, aber jetzt
will er einem die Beute streitig machen, die Trophée entreif3en, die
Lust rauben.

Das ist freilich nur die eine Seite. Getragen wird

der einzelne nidmlich von dem Gefiihl gemeinsamer
Uberlegenheit, von der Macht der Gemeinschaft.
Die kollektive Bewegung steigert die Kraft und Erre-
gung jedes einzelnen. Weil man zusammen jagt,
fiihlt sich der einzelne unangreifbar. Er kann voran-
eilen, sich ein Stiick weit vorwagen, ohne dass ihm
Gefahr droht. Die anderen werden ihn schon einholen
und unterstiitzen. Das Gefiihl gemeinsamer Kraft
nimmt ihm die Angst und macht ihn stérker als er ist.
Darin liegt eine besondere Anziehungskraft. In
Meuten konnen plotzlich auch Menschen ungeahnte
Brutalititen entwickeln, die es allein niemals wagen
wiirden, auch nur den Arm zu heben. Die Meute tragt
iiber die Angst hinweg. Mitzutun ist ganz ungefihr-
lich. Niemand trigt die Verantwortung. Die Meute hat
kein Gewissen, und sie befreit von den Zwéngen

der Moral. Verfolgung ist eine soziale Bewegung, die
Gewalt ohne Schuldgefiihl gestattet. Diese Enthem-
mung hat eine elektrisierende Wirkung. Nicht erst zum
Zeitpunkt des Eingreifens, schon wihrend der Jagd
verbreitet sich eine explosive Stimmung, die zur Ent-
ladung drangt. Immer néher riicken die Verfolger
heran, jede Verkiirzung des Abstands steigert das Ge-
fiilhl gemeinsamer Macht. Der Affekt heizt sich auf.
Die Jager fiebern dem Erfolg entgegen, der Beute, dem
Zeitpunkt absoluter Freiheit. Es ist, als ziehe der
nahe Triumph sie in einen Bann.

Es ist Sitte bei uns,

dass wer stefs fehlt ein
wenig gehénselt wird ...
alles in Giite und Liebe.

Kilian

8



Unverriickbare Verhiltnisse
in einer aus den Fugen
geratenen Welt

HANS-JOCHEN GENZEL

Die Frage nach den Ursachen der Fehlschiisse wird eine Schliisselfrage
fir das Verstindnis des »Freischiitz«. Kaspar gibt eine Erklarung:
Jemand habe einen Weidbann gesetzt, der gelost werden miisse. Und
Samiel, der grof3e Jiger, konne dagegen um Hilfe angerufen werden.

Das ist ein Hexen- oder Teufelszauber aus der Volkssage, und er wird,
wie man aus den Reaktionen Kunos sieht, durchaus als mogliche
Ursache anerkannt. Menschen erfanden sich in ihrer Geschichte dann
Zauberkrifte, wenn sie nicht in der Lage waren, natiirliche oder
gesellschaftliche Zusammenhinge zu erkennen. Fiir den noch nicht
erkldrbaren Donner wurde ein Gott verantwortlich gemacht, gegen
nicht begriffene Kriege erfand man Gebete.

Zweifellos ist der Zaubermythos des Samiel ein Symbol fiir die Bedran-
gung und die Verdngstigung der Menschen, die ihre Konflikte nicht
begreifen und nicht bewiltigen konnen. Die Darstellung des Bosen als
Ursache menschlicher und gesellschaftlicher Fehlleistungen mag
den unerkannten Gegner bildhaft machen, sie vermag jedoch nicht, den
realen Konflikt real wiederzugeben. Gesetze, deren Ursachen nicht
erkannt sind, kann man weder ausnutzen noch kann man ihnen ent-
gehen. So herrscht das Schicksal blind.

90 kann dich meine
Angst nicht rithren?

Agathe

DOCH MICH UMGARNEN FINSTRE MACHTE!
MICH FASST VERZWEIFLUNG! FOLTERT SPOTT!

MAX

Gegen die Angst und Verzweiflung des
Opernanfanges wird am Ende Schuld
und Siihne gestellt. Man hat sich ein- und
untergeordnet, Angst und Nichtver-
stehen zu ertragen, zu dulden, als von oben verordnet hinzunehmen.
Vertrauen in ein Schicksal heifRt die gesellschaftliche Pflicht, in ein
Schicksal, das nicht, wie Max vermutet, — blind herrscht, sondern nur -
von »einfachen« Menschen undurchschaubar - nach unverinderlichen
MalRstdben gelenkt wird.

Die Welt ist eingerichtet, und zwar durch eine géttliche Fiigung, die der
Eremit durchsetzt. Dass die Welt aus den Fugen geraten zu sein schien,
wird als ein Irrtum hingestellt. Es gibt keinen Grund, sie einzurenken
oder gar sie zu verindern. Das Probejahr dient nicht der Emanzipation,
sondern der Einordnung in unverriickbare Verhiltnisse. Die Aktivitdten
des Max sind »Siinde«, weil sie an den Gegebenheiten riitteln, weil sie
ein neues Denken und ein neues Handeln erzwingen wollen.

In der dargestellten Gesellschaft steht der Fiirst Ottokar an der Spitze
einer Machtpyramide. An ihrer Basis wirkt der Eremit, der Kontakt zu
den einfachen Menschen hilt. Man hat in dieser hervorgehobenen
Position des Eremiten das Modell einer Utopie erkennen wollen, in der
der absolute Anspruch des Fiirsten und die demokratischen Hoffnun-
gen des Volkes verbunden werden. Dass der Eremit den Probeschuss
abschafft, dessen Tradition als tiberholt und unmenschlich erkannt
ist, wurde als gesellschaftsverindernde Neuerung betrachtet. In der
Zerstorung dieses fiirstlichen Privilegs sah man Hoffnung auf eine
neue, vom kimpferischen Ideal des Eremiten getragene Gesellschaft.

Aber der Konflikt ist ein Scheinkonflikt. Mit dem Probeschuss werden
nicht auch die firstliche Autoritét oder gar die gesellschaftliche
Machtpyramide abgeschafft. Wenn die Blicke zum Himmel gewendet
werden, um dem zu danken, der Schutz der Unschuld war, so gilt der
Dank gleichermalfien dem Fiirsten, der den himmlischen Auftrag freu-
digen Herzens erfiillte. Der Jubel gilt den unverriickbar bestehenden
Verhiltnissen, aber liegt in der Anpassung, die als Abkehr von inhuma-
ner Bedrohung verstanden wird, nicht doch auch Hoffnung? — Hoff-
nung auf Erhalt und Gewinn von Menschlichkeit, von Individualitit und
Gemeinschaftlichkeit?



Aber wir gehen im Wald und fiihlen,
wir sind oder konnten sein, was der Wald trdumt.
Ernst Bloch

Wald und Heer

ELIAS CANETTI

Das Massensymbol der Deutschen war das Heer. Aber das Heer war
mehr als das Heer: es war der marschierende Wald. In keinem moder-
nen Lande der Welt ist das Waldgefiihl so lebendig geblieben wie in
Deutschland. Das Rigide und Parallele der aufrechtstehenden Baume,
ihre Dichte und ihre Zahl erfiillte das Herz der Deutschen mit tiefer
und geheimnisvoller Freude. Er sucht den Wald, in dem seine Vorfahren
gelebt haben, noch heute gern auf und fiihlt sich eins mit den Baumen.

Heer und Wald waren fiir den Deutschen, ohne dass er sich dariiber im
Klaren war, auf jede Weise zusammengeflossen. Was anderen am Heer
kahl und 6de erscheinen mochte, hatte fiir den Deutschen das Leben und
Leuchten des Waldes. Man soll die Wirkung dieser frithen Waldromantik
auf den Deutschen nicht unterschétzen. In hundert Liedern und Gedichten
nahm er sie auf, und der Wald, der in ihnen vorkam, hief3 oft »deutsch«.

Die wahre Geschichte ist oft das Unwahrscheinlichste und wiirde im Gewande
der Dichtung fiir ganz unsinnig ausgegeben werden; aber das ist die Bizarrerie
des Lebens, dass es das Naheliegendste tiberspringt und dadurch die Wahrheit
zur Fabel stempelt. Man konnte also fast sagen, es sei nicht alles wahr, was wirk-
lich geschehen sei; oder es gibt Dinge, die sich begeben haben, erzdhlt aber zur
Liige werden.

Carl Maria von Weber

»... Lauber aus der Friithzeit
der entzauberten Welt«

THEODOR W. ADORND

Offenbar wird der qualitative Sprung, den »Der Freischiitz« vollzieht,
in der Behandlung des Orchesters. Das Neue ist, wie die Instrumente
aus der klassizistischen Totale sich herauszuldsen beginnen; ihre aber-
malige Synthesis durch das konsequent durchgefiihrte Mischprinzip
war erst Wagners Triumph. Der Klangspiegel des klassischen Orches-
ters zeigt im »Freischiitz« verselbstandigte Einzelfarben; bald gleif3t
er, bald trubt er sich. Die Klarinette, hoch iiberm Streichertremolo in
der Ouvertiire frei all ihre Register ausnutzend, wolbt sich wie eine
Erscheinung; tiefe Klarinetten und Pizzicati der Bisse mischen sich so
schwarz, wie Beethoven noch an den diistersten Stellen nie dem
Instrumentenklang es zugemutet hétte; die Posaune verlasst die Drei-
stimmigkeit des akkordischen Satzes und afft, in einer groRartigen
Episode der Durchfithrung, das Schlussglied des leidenschaftlichen
Liebesthemas nach, Echo als Gelachter der Holle, die erste musikali-
sche Verzerrung von expressiver Wirkung. Nachahmung ruft die Stimme
der Leidenschaft hinab ins ungeschieden Verderbliche des Mythos.
Spott wird zur Produktivkraft: das »He-he-he« der Bauern
hebt auf dem schlechten Taktteil an, als wéire es ein
guter, und bringt alle rhythmische Ordnung ins Wanken.
Keiner hat vor Weber die Gewalt zerfallender Musik

so auskomponiert wie das sinistre Ende des Walzers;
Mahler hat im Trio der Ersten Symphonie, noch im
Scherzo der Neunten der Stelle seinen Tribut gezollt,
auch bei Strawinsky hallt sie wider. Das ist nicht

der Bohmerwald, wo meine Wiege stand, sondern begin-
nendes Grauen, Zauber aus der Friihzeit der ent-
zauberten Welt.

Was gleicht wohl auf Erden

dem Jigervergniigen?

Chor
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Nicht versagen kann ich es meinem tief ergriffenen
Gemiith, den innigsten Dank auszusprechen, den
die mit wahrhaft tiberschwenglicher Giite und Nach-
sicht gespendete Theilnahme der edlen Bewohner
Berlins bey der Auffithrung meiner Oper: Der Frey-
schiitz, in mir erweckt.

Von ganzem Herzen zolle ich den freudig schuldigen
Tribut einer in allen Theilen so vollkommen abge-
rundeten Darstellung und dem wahrhaft herzlichen
Eifer, den sowohl die verehrten Solo-Sdngerinnen
und Sénger als die treffliche Kapelle und das thétige
Chor-Personale beseelte, so wie auch die geschmack-
volle Ausstattung von Seiten des Herrn Grafen Briihl
und die Wirkung der scenischen Anordnungen
nicht vergessen werden darf.

Stets werde ich eingedenk seyn, dass alles dieses
mir nur doppelt die Pflicht auferlegt, mit reinem
Streben weiter auf der Kunstbahn mich zu versuchen.
Je mehr ich mir aber dieser Reinheit meines
Strebens bewul3t bin, je schmerzlicher mufite mir der
einzige bittere Tropfen seyn, der in den Freu-
denbecher fiel. Ich wiirde den Beyfall eines solchen
Publikums nicht verdienen, wenn ich nicht hoch

zu ehren wiilste, was hoch zu ehren ist. Ein Witzspiel,
das einem berithmten Mann kaum ein Nadelstich
seyn kann, mul$ in dieser Weise fiir mich gesprochen,
mich selbst mehr verwunden als ein Dolchstich.
Und wahrlich bey der Vergleichung mit dem Elephan-
ten konnten meine armen Euelen und andere
harmlosen Geschopfchen sehr zu kurz kommen.

Carl Maria von Weber
Berlin, am 19ten Juny 1821.



You must be careful
in the forest.

The Black Rider




